Copyright © de Nicolas Carter Toate drepturile rezervate Acest document este autorizat numai pentru plăcerea dumneavoastră personală Este orientat spre furnizare informații exacte și de încredere cu privire la subiectul abordat Prezentarea informațiile sunt fără contract sau orice tip de garanție Cu excepția citarii de pasaje mici în scopuri de critică sau recenzie, nicio parte din această publicație poate fi reprodusă, stocată într-un sistem de recuperare sau transmisă sub orice formă sau prin orice mijloace, electronice, mecanice, fotocopiere, înregistrare, scanare sau altfel, fără permisiunea scrisă a autorului guitaryourday com guitaryourday@gmail com A treia editie Coperta de Emir @Pulp Studio Design interior de carte de Vladimir Zavgorodny Cuprins Introducere Ce este teoria muzicii, de ce este importantă și cum vă poate ajuta Citirea muzicii – este necesar să învățați Muzica ca limbaj Partea Fundamentele Teoriei Muzicii Ce este un sunet, înălțime, notă, timbru și ton? Note în muzică Cercul de note Octave și intervale de registru Mijloc C și Standard Pitch Subdiviziunea Octave Stăpânește Intervalele Ce este un interval în muzică? Intervale muzicale scrise Intervale inversate (cu exercițiu de interval) Intervale cromatice și diatonice Intervale crescute și diminuate Elementele de bază ale muzicii – armonie, melodie și ritm Ce face o melodie grozavă? Conceptul de notă rădăcină Partea Stăpânirea scalelor și modurilor Ce este o scară în muzică? Scala Master Tipuri de cântare Scara Pentatonica Minora Structura Pentatonica Minora Ce este un mod? Structura Pentatonica majora Moduri ale scalei pentatonice minore (cu exemple audio) Mod Pentatonic Minor – Scară Pentatonic Minor Mod Pentatonic Minor – Scala Pentatonic Major Mod Pentatonic Minor Mod Pentatonic Minor Mod Pentatonic Minor Diagrame de comparație pentru modul Pentatonic minor Termenul „Diatonic”, ce înseamnă? Cântare diatonice cu note — Scala naturală majoră și naturală minoră De ce este scara majoră cea mai importantă scară de învățat? Înțelegerea structurii la scară majoră Structură la scară minoră naturală Scala majoră și minoră — Înțelegerea diferenței Înțelegerea scalei majore în toate cheile (exercițiu la scară majoră) Demistificarea modurilor diatonice Moduri paralel și relativ, Cântare parentală și Centru tonal Moduri diatonice scrise (cu exemple audio) Modul ionian Dorian Mode Modul frigian Modul Lydian Modul mixolidian Modul eolian Modul Locrian Diagrame de comparație a modurilor diatonice (plus exercițiul PMS) Cum să auziți un mod (exercițiu practic) Scala minoră armonică - Cum și de ce a fost derivată din scara minoră naturală Structură armonică la scară minoră Modurile scalei minore armonice (cu exemple audio) Modul minor armonic – Eolian # Harmonic Minor Mode – Locrian # Harmonic Minor Mode – Ionian # Modul minor armonic – Dorian # Modul minor armonic – frigiană # Modul minor armonic – Lydian # Harmonic Minor Mode – Mixolydian # sau Super Locrian Diagrame de comparație pentru moduri minore armonice Scala minoră melodică - Cum și de ce a fost derivată din scara minoră armonică Structură melodică la scară minoră Modurile scalei minore melodice (Cu exemple audio) Modul minor melodic – Dorian # Melodic Minor Mode – Phrygian # Modul minor melodic – Lydian # Modul minor melodic – Mixolydian # Modul minor melodic – Eolian # Modul minor melodic – Locrian # Melodic Minor Mode – Ionian # – Scara alterată Diagrame de comparație la scară minoră melodică Prezentare generală la scară — Diagramă de comparație la scară Chei și semnături Cum să înțelegeți Cercul de cincimi (și Cercul de patru) Partea Stăpânește acordurile Ce este un acord? Cum sunt construite acordurile Tipuri de acorduri (Diade, Triade, Quadade) și calități ale acordurilor Înțelegerea calităților acordurilor Acorduri de triadă Acorduri suspendate Acordurile a -a (Quads) calități fundamentale ale acordurilor Complexitatea acordurilor extinse (de , și ) Reguli pentru omiterea notelor în acordurile extinse Problema cu Acorduri de ton adăugate – Care este diferența Demistificarea acordurilor alterate Alterări majore ale acordurilor Alterări minore ale acordurilor Alterări ale acordurilor dominante Posibilități de modificare și utilizarea b și # Acorduri împrumutate vs Acorduri modificate - Vizualizare clasică vs jazz Altered Harmony – Cum sunt folosite acordurile modificate și de unde provin Acorduri Built in ths Cum vin acordurile din scale Cum se analizează acordurile diatonice Asamblarea acordurilor diatonice Transpunerea de la o cheie la alta Inversări de acorduri și exprimări de acorduri Inversări majore ale triadelor Inversări minore ale triadei Inversări ale acordurilor diminuate și mărite Inversări de și acorduri extinse Cum să găsiți poziția notei rădăcină într-un acord inversat Slash Chords Conducere vocală Policordii Progresii de acorduri (Partea ) Progresii comune ale acordurilor Extinderea și substituirea progresiilor de acorduri Mișcarea centrelor tonale (centre tonale vs taste) Ce este modularea și cum se utilizează Arpegii de acorduri Partea Totul despre ritm Importanța de a avea un ritm bun Înțelegerea timpului, a ritmului, a barei și a tempoului Diviziuni de timp Semnăturile de timp explicate / timp / Timp Cum se numără în / Semnături de timp simple, compuse și complexe Tripleți și n-Tupleți Poliritmi și polimetri Accente, sincopi, dinamică, modificări de tempo Elemente de bază ale ritmului - Creați cu ușurință orice model de ritm (cu exemple audio) Secvența aleatorie cu bare Exercițiul Adăugarea Sincopei Secvența aleatorie cu bare Exercițiul Partea Mai multe moduri de a crea mișcare în muzică Timbre/Ton Dinamica Consonanță și disonanță Dramă Tehnici extinse Partea Punerea laolaltă a structurilor muzicale Ce este o compoziție? Improvizația ca compoziție instantanee Notă relativismul Cum funcționează acordurile într-o tonalitate Cum funcționează notele într-un acord Tipuri de armonie Armonia Tonală Armonie modală vs tonală Politonalitate Armonia atonală Întrebări de meditat Partea Depășirea fundațiilor Progresii de acorduri (partea a -a) Înlocuiri de acorduri Nu se schimbă rădăcina Schimbarea rădăcinii Substituții de progresie a acordurilor Adăugarea acordurilor Scăderea acordurilor Înlocuire de serie Reducerea modală Înlocuirea modală Schimbul modal Substituții politonale Un cuvânt despre cromatism Mai multe exemple de înlocuire Improvizarea asupra progresiilor de acorduri Tonuri de acorduri Extensii Utilizarea substituțiilor în linii cu o singură notă Scale de acorduri Cromatismul Politonalitate Armonie modală (Miles, Debussy, muzică pre-comun-era) Substituții modale Schimbul modal Alunecare cromatică Polimodalitate Atonalitate Joc cromatic Ornette Coleman – Harmelodics Armonia liberă Dincolo de armonie, melodie și ritm Spiritualitate și teoria muzicii O notă a autorului Alte cărți de Nicolas Cheat Sheet Introducere Ce este teoria muzicii, de ce este Important și cum poate ajuta Tu Cei mai mulți dintre noi au auzit de teoria muzicii Unii dintre noi sunt imediat entuziasmați de sentimentul că ne este străin și prin ideea că există, undeva, un corp de cunoștințe care ne vor face jucători mai buni, care ne vor face să jucăm ca noi eroii S-ar putea chiar să fim entuziasmați de ideea de a petrece ore lungi studiind muzica, învățând nume și concepte, lucrând pentru a aplica aceste lucruri în muzica noastră Devenind stăpâni, nu doar ai instrumentelor noastre, ci și a câmpurilor de sunet pe care le au legume şi fructe Dar s-ar putea să nu fim atât de entuziasmați Teoria muzicală poate părea la kilometri distanță - dificil, împovărător, consumator de timp S-ar putea să simțim că nu vrem petrecem ani din viața noastră învățând lucruri care ne pot transforma sau nu într-un fel de muzicieni pe care vrem să fim Am putea avea sentimentul că teoria muzicii este pentru savanți, pentru studenții de la universități, pentru șefii de jazz, și nu pentru noi Nu pentru muzicienii simpli care vor doar să ne sângerăm puțin de la noi instrumente Poate părea chiar că teoria înțelegerii va fi contraproductiv, deoarece se pare că va deveni ceva expresiv, ceva visceral, în ceva clar de înțeles Ceva ce putem analiza si explica Oricare ar fi atitudinea ta față de teorie, această carte este menită să spună că o vei face beneficiază foarte mult de învățarea conceptelor fundamentale de armonie, melodie și ritm Departe de a-ți pierde creativitatea afectivă, învățând să te gândești muzica îți oferă un loc de unde să pleci, un spațiu în care să lucrezi Se amplifică potențialul tău expresiv în același mod în care știi ceva despre cum să faci mâncare amplifică o masă bună — când știi ce să cauți și sunteți familiarizat în general cu spațiul estetic în care lucrați, acel spațiu este mai bogat și mai profund Perioadă Și asta este teoria Mai presus de toate, este un corp de idei care ajută la familiarizare tu cu spațiul estetic al muzicii Nu-ți spune ce trebuie să faci, asta îți șlefuiește doar urechea și mâinile, astfel încât să poți descoperi mai bine ceea ce ești vreau sa fac Teoria este armonie, melodie și ritm - fundamental structuri de sunet care fac posibil ca acel sunet să fie organizat muzical Și te va face un jucător mai bun * * Scopul acestei cărți este să vă ajute să învățați teoria muzicii într-un mod structurat, adică ușor de urmărit și de înțeles Teoria muzicală este universală și se aplică tuturor instrumente Deoarece pianul este un instrument puternic orientat spre teoria muzicii (se poate cântați până la note simultan) toate conceptele cheie sunt de obicei cele mai bune explicat pe o tastatură de pian — ceea ce voi face ori de câte ori este ceva important de demonstrat vizual Așa că nu-ți face griji dacă nu ești pianist, veți vedea cât de aplicabilă este teoria muzicală pentru orice instrument și de ce este un mijloace esenţiale de comunicare între tot felul de muzicieni Citirea muzicii – este necesară a invata Mulți oameni asociază teoria muzicii cu lectura muzicală Și asta pentru că când oamenii predau teorie, mai ales în școlile de muzică, ei o predau adesea personalul (sistemul simbolurilor muzicale) și de obicei fac asta cu respect la pian Citirea muzicii poate ajuta oamenii să înțeleagă elementele fundamentale ale armonie, melodie și ritm, așa cred unii, pentru că ne oferă o cale de a-l scrie, de a-l vizualiza și de a-l comunica în mod clar Dacă ești interesat să înveți să citești muzică, atunci există multe instrumente este disponibil pentru a face acest lucru, dar merită să spuneți aici că nu este o parte necesară a teoriei învăţării Teoria este o colecție de idei, idei care interacționează cu una altul și ghidează-ne urechile Punând acea teorie jos simbolic pe toiag poate fi util, dar nu înseamnă în sine că îl vom înțelege sau vom fi capabil să-l folosească mai bine Pe scurt, atunci când înveți teoria muzicală nu este necesar să înveți să citești muzică Există însă cazuri când este util Dacă ești lider de trupă sau compozitor, atunci este esențial să poți comunica altora viziunea ta muzicieni Deși asta nu înseamnă neapărat să scrii muzică în mod tradițional, este util să știi cum La fel, dacă sunteți un jucător de sesiune sau un membru al trupa altcuiva, este foarte probabil ca oamenii să vă înmâneze foaia muzică de învățat sau chiar de citit (sightreading este actul de a cânta o piesă în timp ce îl citești, de obicei unul pe care nu l-ai mai citit niciodată) În aceste cazuri, este util să poți citi muzică Dar, în general, dacă nu ești o să-ți câștigi existența cântând în trupele altora și pe altele albumele oamenilor și dacă ești fericit să înveți modalități de a-ți comunica muzică pentru alți jucători care nu este standard sau netradițional, atunci este posibil să fiți la fel de fericit că nu învăț notația muzicală Sunt mulți muzicieni grozavi care nu știu să citească muzică, totuși înțeleg teoria muzicii și cum funcționează muzica Citirea notației muzicale tradiționale face parte din marea lume a teoriei muzicale; dar Amintiți-vă că puteți învăța și utiliza teoria muzicii fără a fi atins acest lucru pricepere, dar nu poți învăța și înțelege cum să citești muzică fără înțelegerea mai întâi a teoriei muzicale de bază Alegerea dacă să înveți sau nu cum să citești muzică și să o notezi pe personalul care folosește notația muzicală tradițională depinde în întregime de dvs - depinde de obiectivele tale ca muzician Aceasta este cu siguranță o abilitate utilă care vă va aprofunda înțelegerea modului în care gândim despre muzică și aș recomanda cu siguranță tu să înveți cel puțin elementele de bază ale modului în care le surprindem în personal Această carte explică teoria în detaliu, dar nu se ocupă de citirea sau scrierea muzicii folosind notația tradițională, deoarece acesta este un subiect separat - mai potrivit pentru a carte separată Nu este esențial pentru a beneficia de învățarea teoriei muzicale, plus că îl face mai puțin complicat și mai ușor de învățat, mai ales pentru începători sau muzicieni neprofesioniști Dacă decideți că doriți să învățați să citiți muzică, scrieți-o și interpretează notația scrisă și modul în care totul este conectat la teoria muzicii, apoi eu au un instrument grozav pe care să îl luați în considerare: O carte pentru frați (a doua carte din seria Music Theory Mastery) dedicată exclusiv învățarea modului de a citi muzică pentru începători și atingerea nivelului de bază al lectură la vedere Îl poți verifica aici: www amazon com/dp/B J HNR Cu această carte veți învăța cu ușurință elementele fundamentale ale sistemului de notație și semnături, chei, elemente de personalitate, note, cum sunt scrise ritmurile, solfege și mult mai mult Există, de asemenea, exerciții progresive la sfârșit în care te vei afla este necesar să aplici tot ce ai învățat în carte și să citești efectiv a piesa muzicala De asemenea, va fi foarte interesant să vezi cum se leagă totul cu ceea ce tu învață aici și câte concepte se completează Muzica ca limbaj Uneori este util să ne gândim la muzică ca la un calcul, ca la un sistem rigid de relatii numerice Se pare, când te gândești la faptul că totul reduce la intervale și relațiile lor, asta este, în mod fundamental, teoria muzicii matematic Uneori este util, dar nu este complet corect să ne gândim muzica asa Muzica nu este un calcul, muzica nu este un sistem abstract de numere, muzica este un expresie Este creativ în același mod în care pictarea unui portret este creativă și diferența dintre sensul muzical creator și reprezentarea muzicii matematic este diferența dintre a picta profund și creativ și pictura după numere Toate acestea înseamnă că muzica nu este matematică, muzica este o limbă Și la fel ca a noastră limbaj obișnuit, este dezordonat, subtil, complicat, expresiv, nuanțat și uneori dificil Sunt lucruri pe care le poți învăța, reguli, dacă vrei, care fac sus gramatica muzicii Acesta este sistemul de note, intervale, scale, acorduri (pe care le vom învăța în această carte), etc Dar a folosi teorie este întotdeauna important să ne amintim cum funcționează limba — nu poți învăța o limbă prin învățând un set de reguli, trebuie să îl înveți scufundându-te în el și obținerea unui simț al practicilor sale A înțelege muzica ca limbă înseamnă a face mereu teoria să prindă viață, să nu-l lași niciodată să stea și să devină învechit Să o trăiești și să o exersezi ascultând, jucându-se, cântând, exprimând, scriind și gândindu-l Intervalele sunt la fel de bune ca cele reale notele care le compun, iar muzica este la fel de bună ca și expresiile lingvistice că cuprinde În partea a acestei cărți vom stabili cadrul fundamental care îl constituie limbaj muzical, și anume note și intervale În părțile și vom vedea cum sunt folosite notele și intervalele pentru a crea mai multe structuri complicate, cum ar fi scale și acorduri Așa cum o muzică de limbă nu se întâmplă fără timp, de aceea partea este totul despre timp și ritm și despre cum să înțelegeți această componentă crucială a muzicii În părțile și veți învăța despre tipurile de armonie, cum să abordați compunerea și manipularea structurilor muzicale și cum să fii mai expresiv din punct de vedere muzical — care depășește simpla redare a notelor sau a acordurilor În cele din urmă, în partea a șaptea ne vom scufunda adânc în armonie și vom examina unele avansate concepte muzicale care vă vor oferi o perspectivă mai grandioasă despre sfera largă de muzica și posibilitățile pe care poate nici nu le-ați luat în considerare sau nu știați că există Pregătește-te și hai să începem Partea Fundamentele Teoriei Muzicii Ce este un sunet, înălțime, notă, Timbre și ton? Aceasta poate părea o întrebare simplă, dar răspunsul poate fi la fel de complicat ca vrei să fie S-ar putea spune că totul în natură este energie care vibrează și frecvențe diferite; există teorii științifice conform cărora chiar și realitatea în sine pe cele mai mici straturi este doar asta — o vibrație în câmpul cuantic Când ceva vibrează produce valuri Undele, în fizică, sunt perturbări care transferă energie și există două tipuri principale pe care le experimentăm în perceptibilul nostru împrejurimile: mecanice și electromagnetice Principala diferență este că undele mecanice necesită prezența materiei fizice, precum aerul, prin pe care pot călători Undele electromagnetice nu necesită mediu fizic - pot călători prin vidul spațiului Deci, ce este un sunet atunci? În cei mai simpli termeni, sunetul poate fi definit ca: unde de presiune mecanică care se deplasează printr-un mediu fizic, cum ar fi aerul sau apă Sunetul are propriile sale proprietăți unice, cum ar fi: frecvența, viteza, amplitudinea, durata, etc Proprietatea care ne preocupă cel mai mult este frecvența, pe care îl putem defini ca: numărul de unde de presiune care se repetă într-o perioadă de timp Frecvența sunetului este măsurată în herți (Hz), unde hertz înseamnă că a valul de presiune se repetă o dată pe secundă O frecvență mai mare înseamnă pur și simplu mai mult valuri pe secundă și invers Asta ne aduce pe teren Din punct de vedere fizic, se poate spune că pitch-ul este un specific frecvența sunetului produs de un obiect care vibra, cum ar fi o coardă de chitară Ne oamenii au capacitatea de a auzi o gamă largă de frecvențe sonore variind de la Hz până la Hz (sau kHz) în medie, deși acest interval se reduce pe măsură ce vârsta (și nu este nimic în comparație cu unele animale) Din punct de vedere muzical, un pitch este ca valoarea armonică a unei note și se spune că este mai mare sau mai mică decât alte tonuri Într-un fel, studiul armoniei și melodiei înseamnă studierea tonului și a relațiilor între tancuri O notă, apropo, este pur și simplu o înălțime specifică numită cu o anumită durată, zgomot și calitate Notele sunt denumite cu o literă alfabetică variind de la A la G (vom ajunge la ele în scurt timp) Fiecare dintre note are propria înălțime, asta face nota care este (de exemplu, O notă găsită pe a -a coardă de chitară este Hz, când este reglat la înălțimea standard) Două sunete pot avea valori ritmice diferite și pot suna diferit în general dar dacă au aceeași înălțime, vor fi în continuare aceeași notă Dacă două sunete care sunt aceeași notă sună diferit, atunci se spune că aceste două sunete au timbre diferite Un timbru este ca o culoare sau o calitate a sunetului care vine din diferite instrumente De exemplu, o notă Do interpretată pe un pian este aceeași notă cum C este cântat la o vioară, dar le percepem diferit calitatea sunetului din cauza timbrului În cele din urmă, termenul „ton” este adesea folosit interschimbabil cu mulți dintre acești termeni în muzica, care de obicei provoacă o oarecare confuzie Tonul este adesea sinonim cu timbru; când spunem că diferite instrumente au tonuri diferite, sau că ele au tonuri bune, vorbim de fapt despre timbrele lor În plus, ton este sinonim cu o notă, de obicei atunci când vorbim despre interpretarea unor tonuri diferite; și este folosit ca nume pentru un anumit interval muzical Tonul muzical este, de asemenea considerat ca un sunet constant cu proprietăți ca o notă obișnuită, doar că este a o singură frecvență (pură) care poate fi produsă numai digital Dacă vrei să auzi o pură o singură frecvență cel mai bun mod de a face asta este într-o cameră izolată fonic care elimină orice rezonanță sau vibrație în exces Pe de altă parte, notă muzicală produs de un instrument muzical este mult mai complex decât o singură frecvență datorită rezonanței și armonicilor naturale ale instrumentului (precum și acusticii a mediului și a modului în care este jucată nota); ceea ce auzim ca single notă este de fapt un întreg spectru de frecvențe care provin de la instrumentul care urechile noastre percep, mai mult sau mai puțin, ca o singură frecvență Note în muzică Când vedem muzica ca pe o limbă, este ușor să ne dăm seama că notele din muzică sunt ca alfabetul unei limbi Notele sunt pur și simplu baza oricărei muzici Există doar note în muzica occidentală, care din punct de vedere istoric este derivat din Muzică europeană și este de departe cel mai comun sistem muzical pe care îl auzim astăzi Există și alte „sisteme” muzicale, cum ar fi indian, african, chinez și alte muzică populară tradițională, care sunt toate diferite și folosesc diferite cântare Cele note din muzica occidentală sunt după cum urmează: A, A# sau Bb, B, C, C# sau Db, D, D# sau Eb, E, F, F# sau Gb, G, G# sau Ab Iată acele note așezate pe o tastatură de pian: Figura : Note într-o octavă la pian Sunt câteva lucruri de remarcat aici Notele sunt denumite după primele litere ale alfabetului: A, B, C, D, E, F, G Există, de asemenea, note între acestea: A#/Bb, C#/Db, D#/Eb, F#/Gb, G#/Ab, care sunt denumite cu dièse (simbolul '#'), care indică faptul că o notă este ridicată și bemol (simbolul „b”) care indică faptul că o notă este coborâtă În acest sistem, sharp-ul unei note este armonic identic - numit și echivalent enarmonic — cu bemolul notei de deasupra acesteia Cu alte cuvinte, A# este exact același ton ca Bb, C# este același ton ca Db, D# ca Eb etc Nu există diezi sau bemol între B și C sau între E și Fa Acesta este doar unul caracteristică fundamentală a sistemului muzical pe care îl folosim astăzi Notele care nu au diezi sau bemol - toate tastele albe de pe tastatura pianului - se numesc note naturale Tastele negre de pe tastatura pianului sunt întotdeauna notele cu ascuțiți sau bemol Distanța dintre oricare două dintre aceste note care sunt una lângă alta se numește a jumătate de pas (H), iar fiecare jumătate de pas este aceeași distanță (de exemplu distanța dintre Bb și B este aceeași cu distanța dintre E și F) Distanta cuprinzând două jumătăți de trepte, care este distanța dintre, de exemplu, C și D, este numit un pas întreg (W) În secțiunea anterioară s-a menționat că termenul „ton” este uneori folosit ca a nume pentru un anumit interval muzical Acesta este cazul - de multe ori termenul semitonul (S) este folosit în locul semitonului, iar tonul (T) în locul întregului Etapa Acestea sunt doar nume diferite pentru același lucru Jumătăți de trepte sau semitonuri sunt egale cu distanța de la o tastă de pian la alta sau cu o fretă la chitară la următorul (de aceea există taste sau frete pe octava pe acestea instrumente) Cercul de note Cercul de note arată toate cele note care există în muzica occidentală Figura : Fundamentul muzicii Ori de câte ori vă deplasați în sensul acelor de ceasornic pe cercul de note (de la stânga la dreapta pe tastatură de pian), sunteți ascendent și notele devin mai înalte în înălțime Aceasta este situația în care am folosi simbolul „#”; de exemplu, am face-o folosiți C# în loc de Db pentru a indica faptul că urcăm Dimpotrivă, ori de câte ori vă deplasați în sens invers acelor de ceasornic (de la dreapta la stânga la pian) notele devin mai joase în înălțime și, prin urmare, am folosi „b” simbol — Db în loc de C#, pentru a indica faptul că coborâm Octave și Registry Ranges Fiecare notă are propria înălțime, dar, după cum am văzut, există doar atât de multe diferite note (există în sistemul muzical occidental) Aceasta nu acoperă întregul raza pe care urechile noastre o pot auzi Asta înseamnă că acele note trebuie să se repete mai sus și registrele inferioare Toate registrele conțin aceleași note, repetate ambele în tonuri mai înalte și mai joase Când o notă se repetă într-un registru mai mare sau mai jos — când are o înălțime diferită dar este aceeași notă — spunem că se măsoară distanța dintre acele note în octave O octava este pur si simplu distanta dintre o nota si aceeasi nota repetat în registrul următor superior sau inferior pe scara de frecvenţă Fizic vorbind, o octavă este distanța dintre două tonuri care rezultă într-o înălțime având exact de două ori mai multe valuri în aceeași perioadă de timp (număr de oscilații pe secundă) Cu alte cuvinte, frecvența unei note care este o octavă de la o altă notă este de două ori mai mare decât prima, ceea ce înseamnă că există de două ori mai mult multe valuri, iar înălțimea este mai mare în ciuda faptului că este aceeași notă Între oricare două octave sunt toate notele și ordinea notelor ramâne acelasi Ceea ce înseamnă asta este că dacă înțelegi ceva într-unul octava, ai inteles-o in toate Dacă te uiți înapoi la cercul de note (Figura ) puteți vedea că o octavă este egală cu trecerea completă în jurul lui cerc de note din orice notă de început Dacă mergi în sensul acelor de ceasornic și ajungi pe același rețineți că veți obține o notă de octavă mai mare și, la fel, dacă mergeți în sens invers acelor de ceasornic ai obține o notă mai mică de octavă După o octavă, notele pur și simplu se repetă în aceeași ordine în următoarea mai mică sau mai mare octava/registru Rețineți că termenii „octavă” și „registru” sunt adesea folosiți interschimbabil O octava poate fi vazuta nu doar ca distanta (interval), ci ca o singura nota — nota opt — care are același nume de literă ca prima notă, dar dubla frecventa Acest lucru va fi important când ajungem la scale și acorduri mai târziu în carte Limitat de ceea ce instrumentele noastre pot produce și de gama pe care o pot produce urechile noastre auzi, sunt doar atâtea registre (sau octave) la dispoziție Diferit instrumentele variază foarte mult în gama lor; unele instrumente, cum ar fi pianele, au multe octave, astfel încât, deși există doar note, există de taste pe a tastatură de dimensiune completă ( de tonuri diferite care pot fi produse, adică tot atâtea ca octave) Iată o imagine a unei tastaturi de pian de dimensiune completă cu toate notele C marcate repetat în opt intervale diferite de registru de octave/note Figura : O octava cu Do mijlociu se numește octava de mijloc - este octava a -a pe un plin tastatură de pian de dimensiune Poate că ați văzut înainte o notă cu un număr lângă ea și v-ați întrebat ce acel număr înseamnă Dacă nu vorbim despre un anumit acord, acel număr ne spune în ce fel de interval de registry se află nota Privind figura , dumneavoastră putem vedea că există opt note Do pe pian, iar acest număr ( - ) ne spune exact ce C să joace (în ce interval de registry/octavă) Același lucru este valabil și pentru oricare altul Notă; de exemplu, D înseamnă că această notă D este în intervalul C -C sau a treia gamă Acest lucru este deosebit de important atunci când scrieți muzica folosind notație deoarece determină ce fel de chei vom folosi pentru a acoperi cel mai bine gama a piesă și minimizați utilizarea liniilor registrului (acest lucru este explicat în detaliu în Cum pentru a citi cartea Muzică pentru începători) Mijloc C și Standard Pitch În Figura puteți vedea toate intervalele de registry pe pian Un interval are lungimea de o octava—deci distanta dintre C si C este exact o octava; la fel cu F — F , D — D , A — A etc Distanța dintre C și C ar fi octave, G și G octave etc Este important să rețineți aici că C este nota/frecvența de pornire a fiecărui interval și acea notă C se numește Do mijlociu La chitară (dacă este acordată la acordul standard), această notă se găsește pe fretul celui de-al -lea (G) șir Folosim tonul pentru a determina cât de sus sau cât de jos sună ceva Dar acolo a fost o problemă în istorie (înainte de secolul al XIX-lea) când notele nu erau fixate la anumite tonuri (tonul nu era standardizat), iar muzicienii doar alegeau anumite frecvențe în funcție de auzul lor subiectiv și atribuiți note la lor Din acest motiv, și din multe alte motive, a fost evident că standardizarea pitch-ului era nevoie De-a lungul istoriei au existat multe încercări de standardizare tonul muzical Cel mai comun standard de muzică modernă de astăzi stabilește A deasupra mijlocului C să vibreze la exact Hz Acest A servește drept referință notă, alte note fiind setate relativ la acesta Acesta se numește „Standard pitch”, sau „Pitch de concert” Majoritatea instrumentelor de astăzi sunt reglate în conformitate cu acest lucru reglaj „implicit” La chitara acordată standard, de exemplu, A deasupra Doului mijlociu este găsit pe a -a fretă a primei coarde (cel mai subțire e înalt) Deoarece A are frecvența de Hz, ce frecvență ar fi mai mică cu o octavă A au? Răspunsul este: Hz, iar A ar fi Hz Acest standard de reglare este recunoscut și utilizat pe scară largă, dar există și altele opțiuni de acordare utilizate de diferite orchestre din întreaga lume, dintre care majoritatea se învârte în jurul A fiind setat la frecvențe diferite, cum ar fi: Hz, Hz, Hz etc Există un alt tip de standard de înălțime, numit înălțimea științifică (sau Înălțimea filozofică), unde accentul este pus pe octavele lui C, mai degrabă decât pe A În înălțimea standard, A este de Hz, iar C (sau C mijlociu) este de , Hz, dar în Pasul științific C este ajustat astfel încât să fie egal cu un număr întreg— Hz, iar A este , Hz Acest standard de pitch este uneori favorizat în știință scrieri deoarece este o putere a lui , ceea ce este foarte util la calculator sistem binar și servește unor scopuri diferite Subdiviziunea Octave O octava este formata din pasi intregi, un pas este format din jumatati de pas si unul jumătate de pas constă în până la de cenți Ceea ce înseamnă asta este că, de exemplu, D și D# sunt la o jumătate de pas, dar între ele există până la de cenți Centi în muzică sunt de obicei folosite pentru a exprima microtonurile, care sunt foarte mici intervale — mai mici decât o jumătate de pas (pe care îl puteți numi și semiton) Figura : Majoritatea programelor software care funcționează cu fișiere de sunet vă permit să schimbați tonul octave, semitonuri și chiar cenți Dincolo de un semiton, mai degrabă decât utilizarea hertziului ca unitate de măsură a frecvenței (care, dacă vă amintiți, arată cantitatea de unde de presiune a aerului produse în a anumită perioadă de timp), folosim mai des cenți care sunt o măsură logaritmică folosit pentru intervale muzicale Este suficient să spunem că sunt pur și simplu mai mulți convenabil și mai ușor de utilizat pentru muzicieni Urechea umană este foarte sensibilă pe cât poate recunoașteți diferența de până la doar câțiva cenți între două note succesive (pitch), dar intervalul de un cent este prea mic pentru a fi auzit între doi note succesive Instrumentul tău poate fi în ton și totuși să sune puțin dezactivat, și acesta este cazul când există o mică diferență de pas care poate fi măsurată doar în cenți Corectarea acestor mici diferențe se numește uneori reglaj fin și tuner pe care le puteți găsi astăzi permit acest tip de reglare super-preciză (cu even precizie mai mică de un cent) Cu cât instrumentul tău este mai „exact” în ton, cu atât va suna mai bine, mai ales la inregistrare De aceea este important să tine-l in ton Acum am acoperit notele și cercul de note Înainte să ne scufundăm mai departe, asta este esențial să înțelegeți și să învățați intervalele din muzică Stăpânește Intervalele Ce este un interval în muzică? Un interval este o relație între două note Descrie armonica distanța dintre note cu un sunet unic Fiecare interval are un sunet unic și un nume unic Numele intervalelor provin din poziția lor în cântare diatonice (mai multe despre cântare diatonice în curând) În în acest sens, intervalele pot fi fie: Major minor Perfect Intervalele majore și minore sunt folosite foarte mult în muzica occidentală, în timp ce Perfect intervalele sunt, în general, mai folosite în muzica etnică din întreaga lume Intervale muzicale scrise Aruncă o privire din nou la cercul de note Există un interval între oricare dintre note din cercul de note – puteți începe cu orice notă și puteți reda orice altă notă (inclusiv el însuși), și veți juca un interval de vreun fel Pentru a vă arăta toate intervalele, trebuie să alegem mai întâi nota rădăcină, care poate fi orice notă Nota rădăcină este nota de început, este armonica centrul oricărei coarde sau scară pe care o utilizați În acest exemplu nota C va fi folosit ca rădăcină Mai întâi avem de la C la C Da, există un interval între rădăcină și rădăcină (exact aceeași notă jucată de două ori), și se numește Perfect Unison Următoarea notă, C#/Db, este a -a minoră deasupra C (și, de asemenea, a -a majoră sub ea) Aceasta este de asemenea echivalentul unui semiton (S) D este a -a majoră deasupra C (și a -a minoră dedesubt) De asemenea, echivalentul unui ton (T) D#/Eb este o minoră deasupra C (și o majoră dedesubt) E este o majoră deasupra C (și o minoră dedesubt) F este o -a perfectă deasupra C (și o -a perfectă dedesubt) Se spune că patru și cincime sunt „perfecte” mai degrabă decât majore sau minore, deoarece acestea sunt aceleași în scalele majore și minore, precum și în majoritatea celorlalte scale diatonice (Nu vă faceți griji dacă nu înțelegeți asta chiar acum) F#/Gb este al -lea crescut - numit și Triton - deasupra C (și un Triton dedesubt aceasta) Acesta este un interval ciudat Este foarte disonantă și adesea evitată Uneori funcționează ca un ascuțit, iar alteori este un bemol Tritonul este, de asemenea, singurul interval care este inversarea lui însuși - dacă o notă este un triton în sus față de o altă notă, atunci este și un triton în jos de la el G este o perfectă deasupra C (și o perfectă sub acesta) G#/Ab este a -a minoră deasupra Do (și a -a majoră dedesubt) A este o -a majoră deasupra C (și o -a minoră dedesubt) A#/Bb este a -a minoră deasupra C (și a -a majoră dedesubt) B este a -a majoră deasupra C (și a -a minoră dedesubt) Și, în sfârșit, avem C, care este un interval de octava perfectă deasupra rădăcinii C Am trecut acum prin cercul complet de note Există intervale majore, intervale minore, intervale perfecte și asta interval „ciudat” — Tritonul (a -a mărită sau a -a bemol) În ceea ce privește semitonurile: Perfect Unison (C la C) este la o distanță de semitonuri a minoră (C la C#) este semiton a majoră (C la D) este de semitonuri a minoră (C la D#) este de semitonuri a majoră (C la E) este de semitonuri A patra perfectă (C la F) este de semitonuri Triton (C la F#) este de semitonuri A cincea perfectă (C la G) este de semitonuri a minoră (C la G#) este de semitonuri A -a majoră (C la A) este de semitonuri a minoră (C la A#) este de semitonuri A -a majoră (C la B) este de semitonuri Octava perfectă (C la C) este de semitonuri Uneori, definim intervale peste o octavă Acestea sunt denumite adăugând oricare ar fi numele în prima octavă De exemplu, un al -lea interval major o octavă mai mare devine o majoră, o minoră devine o minoră și așadar pe Rețineți că în teoria muzicii termenii: „Major” și „Perfect” sunt de obicei cu majuscule, în timp ce „minor” nu este Intervalele sunt folosite pentru a defini atât acordurile, cât și scalele, deoarece un anumit set de intervale definește un sunet unic, un spațiu armonic unic Dacă le-ai enumerat pe toate dintre intervalele care se află într-o anumită scară sau acord, atunci ai definit pe deplin scara sau acordul respectiv În secțiunile ulterioare, veți vedea cum sunt utilizate intervalele pentru definire acordurile și scalele și cât de importante sunt acestea în teoria muzicii Intervale inversate (cu exercițiu de interval) Dincolo de calitatea intervalului (major, minor, perfect) și de numele său, există una mai multă proprietate a intervalelor care este important de înțeles Aruncă o privire din nou la cercul de note Observați că intervalele dintre orice notă pot urcă sau pot coborî Ele pot fi fie: Crescător (notă mai joasă în înălțime care merge la o notă mai înaltă, de exemplu C la D#) Descrescătoare (notă mai mare în înălțime care merge la o notă mai joasă; de exemplu, de la B la Ab) Armonic (când sunt redate două sau mai multe note simultan) Cântat la unison (aceeași notă a fost jucată de două ori) Puteți spune că B este un interval de -a majoră în sus față de G, dar că Eb este o terță majoră în jos de la G Deci asta înseamnă că intervalele pot fi inversate — dacă B este o terță majoră în sus de la G, atunci este și un interval diferit - în acest caz, o -a minoră - în jos din solul octavei următoare În acest fel, intervalele vin în perechi Fiecare relație poate fi definită prin două intervale diferite, unul în sus și unul în jos Asta ar trebui să explice intervalele în paranteză din lista de intervale Pentru a explica mai departe, intervalul este o proprietate relativă a notelor De exemplu, noi vreau să ne dăm seama ce interval este de la A la C Avem soluții posibile Nota Do este un anumit interval de distanță de A Dacă nota Do este mai înaltă în înălțime decât A, atunci acest interval este ascendent Deci putem spune că C este o -a minoră în sus față de A, și că C este al treilea interval minor al lui A A -> C = a treia minoră (interval crescător) Dar dacă nota C are înălțimea mai mică decât A, atunci acesta este un interval descendent Noi Acum pot spune că C este pe locul major în jos față de A A -> C = a -a majoră (interval descendent) Când stabilim intervale, cu excepția cazului în care nu avem informații despre ce fel de interval este (crescător, descendent sau armonic), tratăm întotdeauna cel inferior notă ca notă rădăcină și numărăm intervalele în sensul acelor de ceasornic pe cercul notei de la nota cea mai joasă Încearcă să faci asta singur și vezi cât de ușor este Iată câteva intervale de calculat afară E -> C (crescător) — ? E -> C (descrescător) — ? D -> A# (crescător — simbolul ascuțit vă spune că acesta este un interval ascendent) — ? D -> Bb (descrescător - din nou, simbolul plat indică faptul că acesta este un descendent interval) — ? Gb -> Ab — ? Este important să rețineți că atunci când un interval este ascendent, veți vedea/utiliza simbolul ascuțit (#), iar atunci când este descendent, veți folosi simbolul plat (b) După cum am spus mai înainte, există o pereche de intervale diferită pentru fiecare notă a notei cerc Puteți folosi cercul de note și puteți număra intervalele acolo Răspunsurile vor să fie furnizate la sfârșitul acestei cărți Intervale cromatice și diatonice Toate intervalele afișate până acum se încadrează într-un grup mare de Cromatic intervale Termenul Cromatic ne spune că acesta este un set de TOATE intervalele care există între notele care sunt folosite în muzica tonală convențională astăzi, la fel cum scala cromatică este setul tuturor celor note care există în tonuri de astăzi sistem muzical În cadrul acelor intervale cromatice există un grup specific de intervale, numite Intervale diatonice care sunt destul de importante Intervalele diatonice sunt acelea intervale din care este compusă scara majoră Scara majoră este cea mai populară scară în muzică și toate celelalte scale sunt măsurate în raport cu ea într-un fel sau altul Scara majoră, cea mai importantă scară de învățat, este o scară diatonica (veți în curând afla ce inseamna asta, doar suporta-ma putin) si de aceea toate intervalele care alcătuiesc scara majoră se numesc intervale diatonice În acest sens, intervalele diatonice sunt: Perfect Unison (C la C), Major nd (C to D), a -a majoră (C la E), a -a perfectă (C la F), a -a perfectă (C la G), a -a majoră (C la , Major (C la B) Aceste intervale diatonice se încadrează în intervalele cromatice ca un grup special de intervalele care alcătuiesc scara majoră Cu alte cuvinte, toate aceste intervale apar pe scara majoră Intervale crescute și diminuate Dincolo de intervalele majore, minore și perfecte, există și Diminuate și Intervale crescute Aceste intervale sunt într-un fel ascunse deoarece sunt folosite în teorie pentru a arăta structura intervalului numai acelor scale şi acorduri care necesită utilizarea acestora Ce vreau să spun prin asta? Toate scalele și acordurile sunt formate din note individuale și intervale între acele note Folosim această structură de interval pentru a scrie notele și pentru a le denumi scară sau coardă Totuși, în anumite momente, în funcție de amploare, trebuie respectă anumite reguli din teoria muzicii atunci când vine vorba de redactarea notelor și intervale De obicei, atunci intră în joc aceste intervale teoretice Vom ajunge la aceste reguli în curând, deocamdată înțelegem că intervale diminuate scade sau restrânge intervalele minore și perfecte cu un semiton Intervalele crescute extind sau măresc intervalele Major și Perfect cu un semiton Tabelul : Lista completă a intervalelor cromatice Câteva lucruri de remarcat aici: Intervalele Diminuate și Augmentate sunt echivalente cu Major, minor și Omoloage de interval perfect – au aceeași distanță, dar au nume diferit De exemplu, -a diminuată și -a majoră sunt la fel din punct de vedere fizic (la distanță) intervale Numele care va fi folosit pentru intervale este de obicei în Major, minor și coloana Perfect, dar în unele cazuri, în funcție de scară sau de un acord care intervalul este o parte din, va trebui să folosim alternativa sa — diminuat/augmentat Nume Observați că intervalelor majore, minore și perfecte lipsește un interval cu distanța de semitonuri semitonuri sunt egale cu ton, deci acest interval are tonuri, și atât de ce este numit în mod obișnuit „Triton” Acesta este un interval al -lea diminuat/al -lea crescut (poate fi oricare), și este singurul interval din această coloană care apare, nu în Scara majoră în sine, dar în modurile scalei majore, numite și moduri diatonice (la care vom ajunge în partea a acestei cărți) Intervalele diminuate sunt de obicei afișate cu prima literă minusculă, while Intervalele mărite au de obicei o literă majusculă Înțelegerea intervalelor – înțelegerea cu adevărat a acestora și a modului în care acestea se raportează la unul alta și să înveți să le auzi și să le folosești — durează o viață întreagă Într-un sens, toate cealaltă învățare despre scale, clape și acorduri este o modalitate de a înțelege spațiu larg deschis al rețelei de intervale în sistemul de tonuri Este foarte bine merită să fii mereu cu ochii pe nivelul tău de confort cu această idee și antrenament urechea ta să le recunoască Elementele de bază ale muzicii - Armonie, Melodie și Ritm Spunem că muzica constă din trei lucruri: Armonie, Melodie și Ritm Armonia și melodia descriu ambele relația dintre tonuri (deși diferit) indiferent de durata lor, în timp ce ritmul descrie relația dintre sunete și duratele lor fără a respecta înălțimea lor Armonia este ceea ce se întâmplă atunci când combinăm notele în muzică Dacă adăugați unul sau mai multe note la o altă notă și le cântați în același timp sau într-o secvență, apoi ai adăugat armonie notei originale Acesta este un mod de a gândi armonia Armonia este relația verticală dintre tonuri Este o structură, ca o zăbrele; o rețea Când înțelegi relația dintre doi sau mai mulți note în mod armonic, le tratați ca și cum s-ar întâmpla la în același timp (chiar dacă se întâmplă unul după altul) Este posibil în asta mod de a ne gândi la felul în care se mișcă structura armonică generală a unei piese și schimbări Armonia este lucrul la care se referă majoritatea oamenilor când vorbesc teorie Melodia este ca armonia prin aceea că descrie relația dintre tonuri, dar este o înțelegere mai degrabă orizontală decât verticală În timp ce încă o chestiune de Structura relativă, melodia se referă la modul în care notele acționează în succesiune, astfel încât aceleași note cântate în ordine diferite au valori melodice diferite, chiar dacă acele note luate împreună ar putea avea aceeași structură armonică Melodia ar putea fi considerată pur și simplu ca parte a armoniei pe care se concentrează cum sună notele împreună într-o secvență De obicei, adăugăm armonie unei melodii linie (care pune melodia într-un anumit context și o face să sune mai bogat) sau putem adăuga melodie la armonia existentă Ritmul este relația, în timp, dintre note (sau sunete în general) indiferent de relațiile de pitch Ritmul descrie modul în care sunetele pulsează (sau nu pulsa), viteza și regularitatea lor Structurile ritmice descriu modul în care a piesa se mișcă conform unui anumit tip de împărțire bazată pe timp În timp ce nu în general, în centrul atenției teoretice, ritmul este la fel ca important O înțelegere a rolului timpului și duratei în muzică este esențială deoarece muzica este, până la urmă, o formă de artă bazată pe timp De aceea există o întreaga secțiune dedicată ritmului din această carte Ce face o melodie grozavă? O melodie puternică este esențială pentru o muzică bună Este diferența dintre a aduce urechea cuiva într-o plimbare și conducând chiar pe lângă ea Melodia bună este totul despre zicand o poveste Se mișcă și se desfășoară, se construiește și se eliberează Joacă împotriva și cu structura de acorduri a unui cântec (armonia) într-un mod care îi face pe oameni vreau s-o aud Melodia bună este greu de înțeles și chiar mai greu de prescris reguli pentru (citiți: imposibil), dar în general spunem că o melodie constă în tensiune și eliberare Asta înseamnă că o melodie bună se îndepărtează de centrul armonic al muzică, creând tensiune și apoi se întoarce într-un mod interesant, eliberând acea tensiune A spune o poveste înseamnă a crea un arc Să se ridice și să cadă Și asta e bine melodia face: începe undeva, iar în timp ce de obicei urmează structura de acordurile, o face într-un mod care creează mișcare și dramatism, care face a mică frecare între notele unice din melodie și structura acorduri (structura sa armonică) În majoritatea muzicii, aceasta este urmată de un fel de eliberare, în care relația dintre notele singulare și acordurile este iarasi usor, consonant si stabil Conceptul de notă rădăcină Acest concept este destul de important în teoria muzicii și îl vom folosi foarte mult paginile următoare, așa că merită explicat acum Nota rădăcină a unei scale sau a unui acord este nota - de obicei cea mai joasă notă din scară sau acord, sau nota „bas” (dar nu trebuie să fie) - care este folosit pentru definiți relațiile intervallice în restul scării sau acordului In alta cuvinte, toate celelalte note sunt definite ca intervale legate de acea rădăcină Notă Nota rădăcină este primul lucru pe care îl listează numele unui acord sau al unei scale, astfel încât dacă cineva vorbește despre un acord de re minor, atunci știi că D este rădăcina acelui acord și restul acordului este definită în raport cu acea notă Re Dacă cineva vorbește despre o scară majoră G#, atunci știi că G# este rădăcina nota acelei scale și apoi celelalte note ale scalei sunt definite în raport cu aceasta pornind nota G# Partea Stăpânirea Scale și moduri Ce este o scară în muzică? Cântarile sunt unele dintre cele mai importante lucruri în muzică Într-un anumit sens, cel Întreaga structură armonică și melodică a unei piese muzicale poate fi descrisă cu respect la scale Ele pot fi folosite pentru a genera acorduri și progresii de acorduri, și poate defini și produce idei melodice care să fie folosite peste acele acorduri ei poate fi folosit pentru a compune lucrări complicate dar și pentru a improviza muzică, chiar muzica avansata, cu putin efort Pe cât se poate de simplu, o scară este o colecție abstractă de note și relațiile dintre acele note sau înălțimi Este o colecție și nu o secvență pentru că nu există timp - nu există au o ordine și nu implică niciun aranjament melodic anume Este doar un set de relaţii între note care defineşte un spaţiu armonic Este abstract, deoarece nu este legat de nici un aranjament concret de note — nu vă spune să cântați nota a -a într-o scară sau a -a notă într-o scară, toate acestea face este să vă ofere un set de tonuri care definesc un spațiu în care vă puteți juca Nu este necesar să redați toate notele în orice scară pe care o utilizați și asta nu este necesar să cânți doar acele note, doar să folosești scala ca un fel de general categorie Scalele sunt caracterizări libere ale materialului armonic, mai degrabă ca a tendință și mai puțin ca o regulă Deoarece scalele sunt abstracte, ele nu depind de nicio expresie anume În cu alte cuvinte, ei se află în plan secund, la un nivel mai înalt, mai general decât notele reale ale muzicii Puteți juca un solo Led Zeppelin sau puteți juca un solo Stevie Ray Vaughan, și vor fi lucruri complet diferite, dar amândoi vor folosi scara pentatonica minora Din acest motiv, cântarele sunt instrumente utile pentru înțelegere ce face cineva din punct de vedere muzical și pentru că știi ce vrei să faci muzical, deoarece vă permit să știți, în general, ce se întâmplă în muzica și ce se va întâmpla dacă, de exemplu, cântați o anumită serie de note peste un anumit acord Cântare vin în multe forme: unele au note, altele au , altele au mai multe, dar toate definesc o rădăcină, care este centrul armoniei și melodiei, și a ansamblu de relații între restul notelor din scară și acea rădăcină De asemenea, toate scalele au propria lor formulă de scară constând din tonuri (trepte întregi) și semitonuri (semi-trepte) Pur și simplu cunoscând formula scalei, este foarte ușor pentru a descoperi notele oricărei scale și a le cânta pe orice instrument (cum vom face vezi curând) Scalele sunt folosite pentru a defini acordurile, care formează structura armonică a unui cântec, și, de asemenea, să compun melodii, care constau din (de obicei) linii cu o singură notă jucat deasupra acelei structuri armonice De asemenea, sunt folosite pentru a crea armonii, care apar atunci când se cântă împreună mai mult de o linie cu o singură notă Cel mai bun mod de a începe să înțelegeți scalele este să începeți cu scala cromatică Scala Master Cea mai fundamentală scară din muzica occidentală este scara cromatică Este scară principală Scala cromatică conține toate cele tonuri în fiecare octavă și așa mai departe într-un sens este ansamblul tuturor celorlalte scale Fiecare acord și fiecare scară este conținută în scara cromatică Deoarece scara cromatică este atât de mare, este un mod foarte util de a gândi peisajul armonic de ansamblu Tot ce poți juca (atâta timp cât ești în ton) are un fel de relație cu orice altceva și cu scala cromatică este ansamblul tuturor acestor relații Scala cromatică nu are cheie în sine, este setul tuturor cheilor (mai multe despre chei mai târziu) Dar pentru că este atât de democratică și descentralizată, scara cromatică nu este întotdeauna util Este foarte abstract și nu este muzical Uneori – de cele mai multe ori – nu vrei să cânți orice notă, în nicio notă cheie, în orice moment Uneori - din nou, de cele mai multe ori - vrei să tai scala cromatică, definiți o armonică puțin (sau radical) mai limitată și spațiu melodic Atunci toate celelalte cântare devin utile Constând din note pe octava, scala cromatică este împărțită uniform în jumătăți de pași (H) sau pași întregi Notele scalei cromatice sunt pur și simplu toate note din cercul de note în aceeași ordine Este foarte ușor să cântați o scară cromatică și este deosebit de bine de utilizat ca a exercițiu tehnic (în special pentru începătorii care se obișnuiesc cu instrument) Aruncă o privire la Fig din nou și vei vedea cum este așezată pian Pentru a-l reda poți începe cu orice notă (nu trebuie să fie A) și doar să joci toate notele în ordine crescătoare sau descrescătoare până când ajungeți la octavă Așa cum înțelegerea intervalelor este un proiect pe tot parcursul vieții, care are sens din larg gamă de scale posibile și interacțiunile lor este, de asemenea Este util, totuși, atunci când întreprindeți acel proiect, să vă amintiți locul scării cromatice Aceasta le conține pe toate, le democratizează, răspândește armonia și melodia pe scară largă deschis și vă permite să faceți practic orice doriți Să înveți să folosești asta libertatea în mod responsabil este unul dintre lucrurile care îi diferențiază pe marii jucători Rău Tipuri de cântare Practic, există doar câteva tipuri de cântare Una dintre ele tocmai am acoperit-o — scara cromatică Scala cromatică este ansamblul tuturor celorlalte scale Este scară principală Dar nu definește un spațiu armonic distinct dincolo de diviziune de armonie în părți egale Pentru asta, aveți nevoie de cântare cu mai puțin de note în ele În mod obișnuit, există alte tipuri de scară care stau la baza armoniei, iar acele două tipuri se împart în altele În primul rând, există scale de note Acestea se numesc scale „pentatonice”, adică „ -peroctave” Variațiile acelor scale simple sunt suficiente pentru a produce un peisaj bogat toate de la sine Deși există o varietate de modele de note diferite care pot face în sus scalele pentatonice, există una în special, care definește pentatonica minoră scara, precum și scara pentatonica majoră, care este cel mai des folosită Aceste scale se găsesc în muzica blues și rock și variații ale acelor scale simple sunt suficiente pentru a produce singure un peisaj bogat Există un motiv pentru care se numesc „minore” și „majore” și pentru că provin din nota solzi care poartă același nume Există și alte scale pentatonice, în special în muzica non-occidentală, care sunt mai rar dar uneori folositor De exemplu, scara chineză obișnuia să compună Muzica populară tradițională chineză este o scară pentatonică ( note) Apoi există scale de note Scalele de note au multe forme, dintre care cea mai de bază sunt numite „scăzi diatonice” (mai multe despre asta mai târziu) Cea mai comună scară majoră (do-re-me ) și scala minoră naturală sunt ambele scale diatonice de note Cuvintele „minor” și „major” se referă la ceva ca starea de spirit a scalei, cu scale minore în general sună trist, întunecat și gânditor și scale majore în sună general fericit, luminos și plin de viață (cum ar fi acordurile minore și majore) Majoritatea blues-ului, de exemplu, se cântă într-o tonalitate minoră, ceea ce înseamnă că folosește a scară minoră destul de des, în timp ce majoritatea pop este cântat într-o tonalitate majoră, ceea ce înseamnă asta folosește o scară majoră Există alte două varietăți de scale de note care sunt folosite în muzica clasică, neoclasic, rock avansat și jazz și sunt scala minoră armonică și scala minoră melodică (și variațiile acestora) Dincolo de scalele de note și note, există câteva scale de jazz specializate de note (numite cântare bebop) În caz contrar, este întotdeauna posibil să se producă noi scale prin adăugarea de note din scara cromatică la o scară existentă, rezultând scale cu până la note (aceasta se face cel mai adesea în jazz) De asemenea, este posibil să se creeze noi scale prin modificarea unei scale existente cromatic În general, crearea de noi scale prin această alterare cromatică și/sau adunarea are ca rezultat ceea ce numim scale sau moduri „sintetice” Rețineți că există note în muzică, deci există centri armonici (sau note de rădăcină) pe care poate începe o scară Acest lucru este valabil pentru orice tip de scară, indiferent numărul de note pe care le conține Scara Pentatonica Minora Deși există multe tipuri diferite de cântare pentatonice care pot fi asamblate, există într-adevăr o singură structură pentatonică care este folosită în mod obișnuit în vest muzică Această structură are variații în special care sunt omniprezente în blues, rock, pop, country, jazz și bluegrass Cele două scale sunt pentatonice minore (care este cea mai familiară) și pentatonica majoră Scala pentatonică minoră este fundamentul majorității blues-ului și rock-ului majoritatea dintre noi am auzit Este o scară simplă, ușor de reținut, cu o scară foarte distinctă sunet Ea conotă un afect sufletesc, profund și poate fi făcut să pară destul de trist Această scară constă din note care se găsesc toate în scala minoră naturală și așa este este de folos oricând se solicită scala minoră Este posibil să faci o întreagă carieră din această colecție armonică, așa cum mulți muzicieni de blues, folk, bluegrass, funk și rock au În afara Lumea occidentală, aceasta și scări similare sunt comune în tradiționalele asiatice și Muzica africană (cea din urmă fiind sursa istorică a scalei pentatonice minore în tradiţia populară americană) Structura Pentatonica Minora Îți amintești când am spus că folosim intervale pentru a defini acordurile și scalele? Iată cum facem asta Spunem că scala pentatonică minoră este formată din note: O rădăcină, o a treia minoră, o a patra perfectă, a cincea perfectă și o a șaptea minoră sau (când este prescurtat) R, m , P , P , m Aceste numere se referă la poziția relativă a notelor în cadrul unei scale diatonice (în acest caz, scala minoră naturală), dar intervalele în sine există în multe scale, inclusiv scala pentatonica minora Dacă scara este redată în ordine, există: O rădăcină, abreviată la „R” O rădăcină este urmată de o notă la un pas și jumătate ( pași jumătate) deasupra rădăcinii - aceasta este al treilea minor sau pur și simplu „m ” Apoi o notă cu un pas complet (întreg) deasupra acestuia - acesta este al patrulea perfect sau „P ” O notă cu un pas complet deasupra – acesta este Perfect th sau „P ” Și o notă cu un pas și jumătate mai sus - aceasta este a șaptea minoră sau m * NOTĂ: Acestea sunt cele note ale scalelor pentatonice minore Distanța dintre ultimele nota (a -a minoră) și prima notă din octava următoare este un pas complet Acum verificați ce este subliniat mai sus Aceste distante (intervale) pot fi folosite pentru descrieți scara într-un alt mod, mai simplu: WH WW WH W sau (acelasi lucru) TS TT TS T Aceasta se numește o formulă de scară În acest caz, este scala pentatonica minoră formulă O formulă de scară reprezintă pur și simplu un set unic de intervale găsite în cadrul fiecărei scale Este scris folosind tonuri și semitonuri (și o combinație dintre cei doi — TS) Doar cunoscând o formulă de scară, puteți începe cu oricare dintre cele note de pe oricare instrument, aplicați formula și înțelegeți cu ușurință cum să cântați orice scară Când sunt puse în context: R — TS — a treia minoră — T — a patra perfectă — T — a cincea perfectă — — TS — a -a minoră — T — R De exemplu, dacă pornim de la o notă A, atunci putem aplica formula: TS — T — T — TS — T și înțelege cu ușurință restul notelor la minor scara pentatonica Notele ar fi: A — TS — C — T — D — T — E — TS — G — T — A A este Rădăcina C este a treia minoră (peste A) D este al patrulea perfect (peste A) E este al -lea perfect (peste A) G este a -a minoră (peste A) și în sfârșit A este a opta perfectă - octava (O) Când aplicați o formulă de scară, puteți urma cercul de note pentru a afla notează mai ușor Figura : Structură pentatonică minoră pe un pian în A Acest lucru se poate face pe orice notă/cheie Aceasta este una dintre primele, dacă nu prima, scară pe care mulți oameni (în special chitariştii) învaţă, iar odată învăţat poate fi folosit foarte repede Dacă plasați rădăcina acestei scări pe rădăcina oricărui acord (în special acorduri minore și dominante) atunci celelalte note din scară vor aproape întotdeauna suna bine Dacă joci blues, atunci tot ce trebuie să faci este să te asiguri că rădăcina acestei scale este aceeași notă cu tonul în care se află cântecul Ce este un mod? Merită să folosiți scara pentatonica minoră pentru a demonstra un concept important Am văzut că această scală constă dintr-o colecție de note, și că atunci când sunt orientat în jurul rădăcinii, există un anumit set de intervale care definesc scara Dar dacă luăm exact aceleași note - de exemplu, la minor scară pentatonică (A, C, D, E și G) — și reorientați-le Cu alte cuvinte, Ce se întâmplă dacă, în loc să numim A rădăcină, tratăm aceeași colecție de note ca a Scara C, tratând C ca rădăcină Acum notele au nume diferite: C nu mai este a minoră (din A), acum este Rădăcina D nu mai este -a perfectă (din A), acum este -a majoră (din C), E acum este al treilea major, G este acum al -lea perfect și A este acum al -lea major Deci noul set de note este: Rădăcină, -a majoră, -a majoră, -a perfectă, -a majoră; sau: R, M , M , P , M Aceasta este o colecție abstractă complet diferită de note de la la minor scara pentatonica — chiar daca este formata din aceleasi tonuri — pentru ca este acum un set complet diferit de intervale Structura Pentatonica majora Folosind același model, dar începând cu o notă diferită, am creat a scară diferită Scala pe care am creat-o se numește Pentatonic Do major scară și este, de asemenea, o scară importantă și foarte comună în blues, country, rock, pop, etc Figura : Structura pentatonică majoră la pian în C Ceea ce am creat prin reorientarea scalei se numește „mod” Putem spune că scala pentatonică majoră este un mod al scalei pentatonice minore, sau că scala pentatonica minora este un mod al scalei pentatonice majore (de obicei să spunem că pentatonica majoră este derivată din pentatonica minoră deoarece este cel mai folosit în aproape toate blues și rock) Deci scara pentatonica majora este derivata din structura pentatonica minora, doar aceasta începe pe ceea ce a fost nota a -a a pentatonicului minor La fel ca scara pentatonica minora, scara pentatonica majora este simpla si recognoscibilă și majoritatea dintre noi o știm fără să ne dăm seama Din cauza set diferit de intervale, această scară sună diferit — are un aspect mai luminos, mai fericit sunet decât vărul său minor, ceea ce este rezultatul faptului că este o scară „majoră” Notele scalei pentatonice majore sunt toate cuprinse în scala majoră și deci este util ori de cate ori se poate folosi acea cantara Deoarece există note în scala pentatonica minoră, sunt diferite note care pot acționa ca rădăcină a diferitelor moduri Pentru fiecare notă din colecție, există un mod diferit, în care nota respectivă este rădăcina și celelalte note sunt definit în raport cu acesta, rezultând seturi diferite de intervale cu fiecare notă Aceasta este o înțelegere de bază a modurilor Ca intelegerea ta si aplicarea în joc se adâncește, veți începe să le vedeți ca fiind complet separate scale, mai degrabă decât simple reorientări ale scalelor părinte (de aceea tu poate folosi uneori termenii „scală” și „mod” în mod interschimbabil) La un nivel mai profund, modurile arată relațiile dintre acorduri și scale și sunt complet relativ la acordurile care se cântă dedesubt în fundal sau pe pistă secundară Acest concept va fi extrem de important când vine vorba de scale de note, dar mai întâi să ne ocupăm de minor moduri pe scară pentatonice Moduri ale Pentatonicului Minor Scala (cu exemple audio) Din ceea ce am învățat până acum, putem enumera cu ușurință toate modurile minorului scara pentatonica Deoarece conține note, vor fi cinci dintre ele Am inclus exemple audio pentru fiecare mod pentru a vă ajuta să auzi cum se întâmplă sunete de mod/scale Fiecare piesă audio constă din următoarele (în ordine): Scala tonurile redate în sus și în jos (începând și se termină pe nota rădăcină) - aceasta va ajută la stabilirea centrului tonal al scalei în urechile noastre O serie de acorduri care aparțin acelei scări Deoarece în acest moment al cărții este posibil nu fii familiarizat cu modul în care acordurile sunt construite și generate de scale, concentrează-te doar pe sunetul acordurilor și observați cum totul se referă la primul acord care este jucat După ce parcurgeți secțiunea de acorduri mai târziu în carte, puteți reveni la aceste audio-uri de scară din nou și va fi clar de ce sunt redate acele acorduri Un fragment de improvizație peste o notă de dronă (o notă, de obicei o notă de bas joasă, adică susținută sau răsună constant pe tot parcursul fragmentului din fundal) The Următorul exemplu va fi în A, așa că vom folosi nota A ca nota de dronă pe care le vom reda tonuri de scară pentru fiecare mod separat, într-un mod muzical (improvizează practic) A auzi, distinge și folosi modurile este un proces care va dura ceva timp, dar odată ce o faci, majoritatea lucrurilor din teorie vor începe să facă mult mai mult În sens, punctele vor fi conectate și te va face un muzician mult mai bun Așa că ai răbdare și fă-ți timp cu asta Să trecem la moduri Minor Pentatonic Mode – Minor Scara pentatonică Primul mod al scalei pentatonice minore este doar scala pentatonica minoră Aceasta constă dintr-o: Rădăcină, a treia minoră, a patra perfectă, a cincea perfectă, a șaptea minoră În A, scara este: A, C, D, E, G Iată cum sună această scară sau modul : Exemplu audio în modul scară pentatonică minoră în A -> http://goo gl/ixb BQ Acordați o atenție deosebită modului în care fiecare dintre notele jucate sună pe suport notă de dronă Unele vor adăuga tensiune, altele se vor simți mai plăcute, iar altele vor oferi rezoluție Minor Pentatonic Mode – Major Scara pentatonică Al doilea mod al scalei pentatonice minore are un nume special Este Scară pentatonică majoră, așa cum am văzut în secțiunea anterioară Se compune din următoarele intervale: Rădăcină, -a majoră, -a majoră, -a perfectă, -a majoră Cu abrevieri: R, M , M , P , M În Do, notele sunt: C, D, E, G, A; C este tonul major relativ al pentatonicului A minor, care este considerat părintele său scară Nu trebuie să înțelegi asta deocamdată, doar ai ideea în tine minte Aici este cheia - în fragmentul de improvizație pentru acest mod vom fi cântând din nou peste nota A dronei astfel încât centrul tonal să fie A Pentru a auziți cum sună acest mod, vom juca scara pentatonica majoră sau modul scară pentatonică minoră, în A mai degrabă decât în C, peste această notă de fundal Speranţă inca esti cu mine Pentru a face asta, avem nevoie de notele scalei pentatonice A Major, așa că doar aplica formula pentatonica majora pornind de la nota A Această formulă este prezentat în Figura , dar iată-l din nou: R – T – M – T – M – TS – P – T – M – TS – R Iar notele scalei pentatonice A major sunt: A – T – B – T – C# – TS – E – T – F# – TS – A (octavă) Acum tot ce trebuie să facem este să cântăm aceste note, să improvizăm o melodie cu care ei și ascultați efectul lor individual (precum și general) asupra dronei A Notă Acest lucru ne va oferi sunetul modului al scalei pentatonice minore sau simplu: scară pentatonica majoră Exemplu audio Minor Pentatonic Mode în A -> http://goo gl/x ExEb Din nou, acordați o atenție deosebită fiecărei note și modului în care sună împotriva lui backing O notă de dronă Observați cum a majoră, C# în acest caz, îi dă asta senzație majoră de optimism Ai răbdare cu asta Mod Pentatonic Minor Sper că nu te doare prea mult capul după toate acestea, deoarece acum vom examina altul modul :) Din fericire, este același concept pentru alte moduri, iar dacă îl primești o dată, îl primești pentru toate modurile De atunci este doar practică continuă și răbdare Al treilea mod din exemplul nostru pentatonic minor La începe pe D și constă în A: Rădăcină, a -a majoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră Sau pur și simplu: R, M , P , P , m Să recapitulăm rapid cum am ajuns la asta (este același proces ca și cu Major modul pentatonic) În modul al pentatonicii la minor notele au fost: A, C, D, E, G Modul începe cu nota a -a, care este Re, și continuă de acolo Deci notele, acum în Re, sunt: D, E, G, A, C D nu mai este Perfect th of A, acum este Root E nu mai este -a perfectă a lui A, acum este -a majoră în raport cu D G nu mai este -a minoră a lui A, acum este -a perfectă în raport cu D A nu mai este rădăcina, acum este a cincea perfectă în raport cu D C nu mai este a -a minoră a lui A, acum este a -a minoră în raport cu D Încercați să faceți singur pentru modurile și când ajungem la ele, va fi a mic antrenament mental frumos Acum, din nou, modul pentatonic Re minor este modul relativ la A minor pentatonic pentru că împărtășesc aceleași note, iar pentatonic A minor este scara parentală Dar, deoarece nota noastră de dronă de suport este încă A (în exemplul audio), pentru a auzi sunetul caracteristic acestui mod trebuie să folosim minor modul pentatonic în A Deci luăm doar structura de intervale a modului cu formula de scară și aplicăm acesta pornind din nou de la nota A Acest lucru ne va oferi următoarele note: A(R) – T – B(M ) – TS – D(P ) – T – E(P ) – TS – G(m ) – T – A(O) Redarea acestui set de note și intervale în A, peste nota dronei de suport A va fi dă-ne sunetul modului al scării pentatonice minore Exemplu audio Minor Pentatonic Mode în A -> http://goo gl/ aQJcV Mod Pentatonic Minor Al patrulea mod începe pe E și constă dintr-un: Rădăcină, a treia minoră, a patra perfectă, a șasea minoră, a șaptea minoră Notele sale sunt: E, G, A, C, D Acum E este rădăcina și avem un nou set de intervale Dar din nou, din moment ce vom face jucând peste O notă de dronă, va trebui să folosim modul pentatonic minor în A la ia sunetul Deci, luăm structura sa de interval împreună cu formula scalei (T's și TS) și aplicați-le începând cu nota A Acest lucru ne va oferi următoarele note: A(R) – TS – C(m ) – T – D(P ) – TS – F(m ) – T – G(m ) – T – A(O) Nu mai valorează nimic: intervalele din paranteză explică cele ale notei relația cu Rădăcina Ca în orice mod, acele intervale definesc un mod și sunt responsabile pentru sunetul său caracteristic Exemplu audio Minor Pentatonic Mode în A -> http://goo gl/e BXnq Mod Pentatonic Minor În cele din urmă, al cincilea mod începe la nota a cincea a scării pentatonice minore, care în exemplul nostru pentatonic la minor este G Are un: Rădăcină, o a doua majoră, o a patra perfectă, o a cincea perfectă și o a șasea majoră Notele sale, în Sol, sunt: G, A, C, D, E Pentru a obține sunetul acestui mod peste nota A dronei folosită în exemplul audio, noi va trebui să folosească modul pentatonic minor în A Fără a repeta din nou întregul proces, notele pentatonicei a -a minoră modul în A, sunt: A(R) – T – B(M ) – TS – D(P ) – T – E(P ) – T – F#(M ) – TS – A(O) Exemplu audio Minor Pentatonic Mode în A -> http://goo gl/ngqWWY Am văzut că modul al pentatonicului A minor este în Sol, cu notele: G, A, C, D, E După cum s-a afirmat de mai multe ori, notă drona de sprijin în audio-ul nostru fragmente de improvizație este A, așa că pentru a obține sunetul modului a trebuit să folosim minor În schimb, modul pentatonic în A (poate deveni confuz, deoarece modurile minorului pentatonice nu au denumiri speciale precum modurile diatonice) Ideea este că noi ar fi putut folosi al -lea mod al pentatonicului A minor, care începe cu G, pentru fragmente de improvizație, dar în acest caz ar trebui să jucăm peste drona G rețineți să auziți caracteristicile sunetului pentatonic la minor în modul De cand am jucat al -lea mod al pentatonicului minor în A, poți să-ți dai seama scara pentatonica minora parinte? Este si pentatonic minor Nu-ți face griji dacă nu primești asta acum, va fi mai clar când vom ajunge la diatonic moduri, amintiți-vă, modurile sunt complet relativ la ceea ce se joacă în fundal – redarea aceluiași lucru pe un suport diferit va avea diferit efecte Pe de altă parte, sunetul unui mod devine puțin mai evident atunci când este jucat pe un acord complet sau o progresie de acord în piesa de suport Deși este important (și mai ușor de învățat moduri) să începeți doar cu o notă de dronă și să o păstrați simplu la inceput Încă trebuie să trecem peste acorduri mai târziu în carte Diagrame de comparație pentru moduri pentatonice minore Pentru a rezuma, iată un tabel care arată modurile pentatonice minore în A cu lor funcții de interval: Tabelul : Moduri pentatonice minore în A Dacă doriți un antrenament bun, puteți încerca să completați acest tabel într-o cheie diferită, de exemplu C (veți începe cu C ca nota rădăcină în colțul din stânga sus) Tabelul : Comparație între intervale pentatonice minore Observați în Tabelul cum se schimbă notele și funcțiile lor în diferite moduri Observați, de exemplu, cum modurile și sunt similare - Modul are o -a majoră ( ) iar Modul are Perfect th ( ) Căutați modele și observați diferențele Acum vom trece la scale de note, dar mai întâi Termenul „Diatonic”, ce înseamnă Rău? O scară este diatonă atunci când este un mod sau o variație a scalei majore Acest include scala minoră naturală și toate cele moduri diatonice (din care scalele majore și minore sunt două) Cuvântul „diatonic” este grecesc și înseamnă „de-a lungul octavei” Numele se referă la faptul că structura scărilor diatonice este de așa natură încât există un par distribuția a note pe octava de note Nu există niciodată, în niciunul scara diatonica, mai mult de un pas intreg intre doua note si jumatati de pas sunt întinse în cel puțin doi pași completi În timp ce există scale diatonice - numite moduri diatonice, care include scara majoră și scara minoră — există o singură structură diatonă Acest lucru se datorează faptului că toate cele scale sunt definite unul în termenii celuilalt De fapt, sunt generate unul de la altul (deși în majoritatea cazurilor se spune că sunt generat din scara majoră deoarece este scara cea mai fundamentală) Ele împărtășesc o structură, deoarece sunt efectiv același model de note începând cu note/puncte diferite (dacă tratați prima notă a scalei majore ca prima notă a structurii diatonice, apoi puteți defini o complet diferită scară mișcându-se în sus acea structură, dar începând cu a doua notă sau a cincea notă sau orice altă notă - la fel ca modurile pentatonice minore) Deoarece există de fapt o singură structură diatonă, este posibil să vorbim despre ambele scale diatonice (adică modurile scalei majore) și, de asemenea, despre THE scara diatonica (ca in structura de baza a acelor moduri) Aceasta este o utilizare și o înțelegere exclusivă a termenului „scara diatonica”, care nu este în întregime consecvent, dar este de departe cel mai comun și recomandat Unii teoreticieni includ, de asemenea, moduri minore armonice și melodice ca diatonice pentru motive specifice, dar acest lucru este mult mai rar și poate provoca o oarecare confuzie Cântare diatonice cu note — Major natural și minor natural Scară După cum știm acum, cel mai elementar și fundamental tip de scară de note se numește a „scara diatonica”, iar aceasta categorie include ceea ce probabil sunt cele mai multe scale ușor de recunoscut după nume: scara majoră naturală (de obicei, simplu „scala majoră”) și scara minoră naturală (de obicei pur și simplu „minor scară") Aceste două scale formează baza armonică și melodică a muzicii occidentale se întinde și a întins de foarte mult timp și se găsesc solzi similari de-a lungul istoriei muzicii mondiale (în muzica tradițională indiană, de exemplu) Este demn de remarcat acum că la fel ca și cu pentatonica minoră și majoră scale pentatonice, major natural și minor natural sunt pur și simplu modurile fiecăruia altele, dar cu scara majoră fiind considerată cea mai fundamentală diatonica scară De asemenea, merită remarcat faptul că scara pentatonica majoră de note este la fel ca cea de note scară majoră naturală, cu excepția faptului că două note sunt omise Același lucru este valabil și pentru minor pentatonic și scala minoră naturală Aceste scale pentatonice au venit din dorința de a elimina intervalele care sunt a semiton separat în structura diatonica Din cauza asta, minore și majore scalele pentatonice sunt în esență simplificate și mai sigure sună minor și major cântare Vedeți graficul de comparație la scară mai târziu în carte și acest lucru va fi clar de cristal De ce este scara majoră cea mai importantă Scala pentru a învăța? Dincolo de scara pentatonica, prima scara pe care o invata cei mai multi muzicieni este cea majora scară Este, de asemenea, prima scară pe care majoritatea dintre noi, chiar și la o vârstă fragedă, o poate recunoaște Este fundamentul muzicii occidentale și, practic, toate scalele de note sunt derivate într-un fel sau altul — este criteriul în raport cu care sunt definite Pentru toate aceste motive, este adesea prima bucată de teorie muzicală reală pe care instructorii prezentați muzicienilor începători Scala majoră este scala care rezultă când cânți acel familiar „do, re, me, fa, sol, la, ti, do” (notele de cânt în acest fel sunt denumite solfege) Este descrisă în general ca o cântare fericită, înălțătoare și este ușor de produs melodii consoane folosind-o Din acest motiv, multe melodii pop sunt scrise folosind scara majoră Intervalele care definesc orice scară dată sunt descrise conform acestora raport cu intervalele care alcătuiesc o scară majoră Cu alte cuvinte, toate scalele sunt într-un fel măsurate pe scara majoră Această scară de note este fundamentul întregii armonii diatonice; toate variantele a scalelor majore și minore naturale pot fi generate de scala majoră și întrucât toată armonia non-diatonică poate fi văzută ca armonie diatonica care a fost modificate (cromatic) într-un fel, practic nu există scale care să nu fie cumva derivat din scara majoră și variațiile acesteia În majoritatea tipurilor de muzică occidentală, de la clasică la celtică la pop, la scară majoră formează fundamentul armoniei Pentatonica minoră ar putea fi privită ca „regele” în toată muzica blues, dar chiar și această scară este derivată din natural scară minoră, care este din nou derivată din scara majoră În muzica occidentală totul se referă la scară majoră într-un fel sau altul și de aceea este cea mai importantă scară de învățat Înțelegerea scalei majore Structura Scala majoră este o scară de note, deci este formată din șapte note Structura a scara majoră este relativ uniformă (consecința de a fi o scară diatonica); aceasta este format din: O notă rădăcină (R) Apoi o notă cu un pas întreg mai sus, numită a majoră (M ) O notă cu un pas întreg peste aceasta - -a majoră (M ) O notă cu o jumătate de pas mai sus - Perfect th (P ) O notă cu un pas întreagă mai sus - Perfect th (P ) O notă cu un pas întreagă mai sus - -a major (M ) Și o ultimă notă un pas întreg deasupra celei de-a -a, care este -a majoră (M ); Distanța dintre nota a -a și prima notă a următoarei octave este o jumătate de pas, iar structura generală a scalei (puteți spune și „formula scară”) este: întreg, întreg, jumătate, întreg, întreg, întreg, jumătate WWHWWWH sau: Ton, Ton, Semiton, Ton, Ton, Ton, Semiton TTSTTTS Figura : Structura la scară majoră Și iată cum arată pe o chitară: Figura : Scară majoră pe o singură șiră (cel mai gros E mic) Deci avem: R — T — M — T — M — S — P — T — P — — T — M — T — M — S — R (octavă) Aceasta este forma tuturor scalelor diatonice (doar pentru că sunt moduri unul de altul ele încep în puncte diferite ale structurii) Fiecare scară are o notă de început - numită nota rădăcină (R), care dă scala numele său Nota rădăcină poate fi oricare dintre cele note din cercul notei Dacă spunem: „În tonul La major” (sau puteți spune doar „în La”, dacă este o majoră cheie), înseamnă că folosim A ca notă rădăcină și apoi aplicăm de la ea major structura la scară (TTSTTTS) Deci „în A” notele ar fi: A — T — B — T — C# — S — D — T — E — T — F# — T — G# — S — A Figura : Scara majoră în A În tonul Do, notele sunt: C — T — D — T — E — S — F — T — G — T — A — T — B — S — C Dacă începeți cu nota Re, veți obține scala Re major, dacă începeți cu Sol, aceasta ar fi scala G major, Bb ar fi scala Bb major și așa mai departe Din toate cele taste, cheia C major este specifică deoarece conține toate notele de scara cromatică minus dièse și bemol: C, D, E, F, G, A, B — care înseamnă că la un pian scala Do major este doar clapele albe Orice altă cheie are una sau mai multe taste negre (sesis/bemol) Merită să repetăm că cunoașterea formulei scalei unei scale este foarte utilă pentru că puteți începe cu orice notă, aplicați formula și veți obține totul note de acea scară Nu trebuie să vă amintiți toate pozițiile notelor a o anumită scară de pe instrumentul tău — dacă știi doar formula scalei și înțelegeți structura intervalului, este foarte ușor de reținut, jucat și folosit scară În cazul scalei majore, acest lucru este deosebit de important deoarece, dacă vă amintiți, toate celelalte scale sunt derivate din scala majoră, iar dacă cunoașteți Majorul Structura scalei este mult mai ușor de înțeles, învățat și de utilizat, chiar și alte scale cele nediatonice Structură la scară minoră naturală Doar după scara majoră se află scala minoră naturală sau pur și simplu minora scala pe scurt Nu mai puțin fundamental, este remarcabil de diferit Scala minoră este mai puțin comună în muzica pop decât pe scara majoră, deoarece este mult mai greu de creat o melodie care se va lipi în urechea cuiva cu scala minoră decât cu scară majoră Această scară este utilă în foarte multe situații și este marcată de un pronunțat tensiune care creează frecare muzicală și, în același timp, sună mai degrabă consoană Scala minoră naturală este, potrivit multor oameni, un sunet trist, profund, întunecat scară Este vărul întunecat al scalei majore Deși poate fi jucat în moduri care fac muzica să se miște rapid și chiar strălucitor, tendința firească a acesteia scara este în direcția întunericului Scala minoră are un sunet întunecat, profund și greu și este adesea descrisă ca "trist " Deși scala majoră este mai comună în unele forme de muzică, scara minoră este departe de a fi rară, ocupând un loc central în clasică și jazz, printre alte stiluri Scala minoră este un mod al scalei majore (al -lea mod) Deci scara minoră acesta este modul scalei Do major: — este scala La minor, formată din notele A, B, C, D, E, F și G Structura acestei scale este aceeași cu cea a scalei majore: întreg, întreg, jumatate, intreg, intreg, intreg, jumatate, numai ca este reorientat astfel incat nota a -a a scara majoră este rădăcina scalei minore corespunzătoare (în C, asta înseamnă rădăcina scalei minore este A; în La major scala minoră relativă este F# minor și curând) Deci, structura scalei minore este aceeași cu cea majoră, doar mutată astfel încât aceasta acum începe de la nota a -a Este același concept ca și cu pentatonica, dar este merită să treci din nou Acum este: ton, semiton, ton, ton, semiton, ton, ton sau TSTTSTT Scala minoră este formată din următoarele note: Rădăcină, a -a majoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră, a -a minoră Deci avem: R — T — M — S — m — T — P — T — P — S — m — T — m — T — R Iată-l pe o chitară: Figura : Scala minoră naturală pe cea mai groasă coardă de chitară Notele în la minor sunt acum: A — T — B — S — C — T — D — T — E — S — F — T — G — T — A Figura : Structura la scară mică în A Observați asemănările dintre această scară A minoră și relativa majoră - C scară majoră (Este aceeași structură, doar notele sunt reorientate astfel încât acum A este nota de început) Din acest motiv, cheia de la minor este, de asemenea, fără diezi sau apartamente Acest lucru este valabil pentru orice mod al tastei C major Observați, de asemenea, asemănările dintre această scară minoră și pentatonic minor și scara pentatonica majora si majora Poți să-ți dai seama ce notițe sunt omise? Consultați diagrama de comparație a scalei dacă aveți probleme cu aceasta Ca exercițiu, puteți încerca să vă dați seama de scalele minore relative ale următoarelor Tonuri majore: G, D, A, E, B, F Scala majoră și minoră - Înțelegerea diferenței Am spus deja că scalele majore și minore sunt moduri unul de altul Fiecare sunt moduri diatonice și, prin urmare, sunt variații ale aceluiași structura armonică fundamentală Dar asta nu înseamnă că sunt de aceeași scară În timp ce împărtășesc o structură, ei începe la diferite părți ale acelei structuri, ceea ce înseamnă că setul de intervale care definesc acele scale este radical diferit Muzica se referă la intervale și dacă setul de intervale din cadrul unei scale este diferit — chiar dacă scalele împart aceeași structură armonică — atunci sunetul acelei scări va fi diferit ca bine Care a fost distanța dintre notele și ale scalei majore este acum distanța dintre notele a -a și a -a ale scalei minore Asta înseamnă că, dacă tu cântați o scară majoră și una minoră care sunt relativ una față de alta (care conțin toate aceleași note), atunci nota care a fost a treia majoră a scalei majore este acum a cincea perfectă a scalei minore Nota care a fost a patra perfectă a scara majoră este acum a -a minoră a scalei minore Scara majoră constă din intervale (în raport cu rădăcina sa) care definesc a scară fericită, strălucitoare, de obicei cu sunet major, în timp ce intervalele scalei minore (în ceea ce privește rădăcina sa) definesc o scară tristă, întunecată, de obicei cu sunet minor În general, diferența dintre aceste scale este destul de mare și este diferența dintre întuneric și lumină, între joc fericit, ușor și trist, întuneric adâncime Este ușor să auzi diferența și, odată ce o faci, va fi ușor identificați diferența generală dintre tonalitățile majore și minore în viitor Un cuvânt despre ultimul gând - Există diferența între scara majoră și scala minoră naturală, dar mai există și diferența între major și tonalități minore în general între orice acorduri sau scale ale majorului și familii minore Există multe acorduri majore și multe scale majore, la fel există multe acorduri minore și multe scale minore Fiecare dintre ei este diferit de la celelalte, uneori radical Lucrul pe care toate scalele și acordurile majore au în comun, totuși, este lor fiind scale și acorduri majore În timp ce scara majoră este cea tipică, iconică scara și scala minoră naturală este scala minoră tipică, iconică, există alte scale majore (cum ar fi modul Lydian) și alte scale minore (cum ar fi modul frigian) care au destule în comun cu acele scale iconice pentru a fi în aceeași familie majoră sau minoră, ambele aparținând unei singure mari diatonice familie Odată ce ați învățat să distingeți între scalele majore și minore, distingerea între tonalitățile majore și minore în general este la doar un pas, și, în general, vine ușor Descoperirea scalei majore în Toate cheile (exercițiu la scară majoră) Un exercițiu grozav pentru tine acum (și o experiență de învățare cool) este să-ți dai seama tonuri de scară majoră pentru fiecare dintre note/clape Uitați-vă la tabelul de pe pagina următoare, copiați-l dacă este necesar și completați-l cu notele corespunzătoare Puteți folosi cercul de note numai dacă sunteți blocat și, de asemenea pentru a verifica după aceea dacă ai înțeles bine Figura : Scala majoră în toate cheile Există note în muzică, deci trebuie să existe scale majore, fiecare începând dintr-o notă diferită, nu? Ei bine, da, dar în teoria muzicii nu este atât de simplu Trebuie să ne ocupăm atât de #, cât și de b Pentru a completa corect întregul tabel trebuie să urmați o regulă simplă în teoria muzicală care spune că nu pot exista două note una lângă alta cu acelasi nume Cu alte cuvinte, trebuie să aveți fiecare literă a alfabetului în a tasta de scalare o singură dată și adăugați doar # sau b, după cum este necesar O bună practică atunci când descoperiți notele unei scale, atunci este să scrieți mai întâi alfabetul literele din nota de început Să verificăm cheia lui A# ca exemplu – o cheie pur teoretică și a greu de înțeles Un ton după A# este C, un ton după C este D și unul semiton după D este D#, etc Dar nu putem avea A# – C – D – D# pentru că aceasta încalcă regula: litera B lipsește și două D sunt unul lângă altul De aceea noi folosiți dublu diezi (sau bemol pentru cheile bemol) și scriem această cheie în cele ce urmează cale: A# — T — B# — T — C## — S — D# — T — E# — T — F## — T — G## — S — A# Pe masă primele - taste sunt foarte frecvent folosite în muzică Am părăsit chei teoretice precum A# pentru tine ca provocare și practică Încearcă să le dai seama afară și veți obține o înțelegere mult mai bună a tastelor majore ale scalei Rețineți că, pentru tastele care încep pe o notă cu dièse (#), ați folosi # și dacă cheia începe pe o notă cu bemol (b), trebuie să folosiți b Am furnizat un lista completă a tuturor notelor din toate cheile la sfârșitul acestei cărți, astfel încât să puteți verifică-ți munca Demistificarea modurilor diatonice Dacă există un lucru care îi sperie pe muzicieni, în special pe chitariști, acesta este moduri diatonice Cunoscute, dar rar înțelese, „modurile” sunt aproape mitic pentru mulți jucători la mai multe niveluri Cei mai mulți dintre noi știm că modurile sunt importante, despre care marii jucători știu totul ei, dar parcă sunt la kilometri distanță - o parte a ceea ce oamenii numesc „muzică teorie” și deloc genul de lucruri pe care le putem înțelege, cu atât mai puțin să facem utilizarea de Poate că am auzit de jazz modal și credem că modurile sunt de interes pentru jazzişti avansaţi cu ani de pregătire formală, dar că sunt altfel inutile sau dincolo de atingerea noastră Dar modurile nu sunt monstruoase Nu sunt un mit Ele nu sunt numai pentru oameni care își petrec de ani la școala de muzică Nu sunt doar pentru muzicieni de jazz, și nu sunt, odată ce le-ați învățat, mai greu de folosit decât oricare alte scale Ceea ce sunt, totuși, este important Modurile ne oferă o modalitate de a înțelege interconexiunea dintre diferiți cântare, oferă-ne o varietate de cântare din care să alegem în multe situații și oferă-ne instrumentele de a compune sau de a improviza în orice număr de moduri peste și în mod virtual orice cadru armonic Am văzut că un mod este pur și simplu o reorientare a unei scale, tratând a notă diferită ca rădăcină și redefinirea celorlalte note din scară Notitele rămâne la fel, dar din moment ce centrul armonic este diferit, setul de intervale are schimbat (ceea ce a fost o -a perfectă în scala A minor devine o -a majoră în scara Do major) Și aceasta este esența modalității - faptul relativului valoarea armonică a notelor O notă nu este un lucru static, neschimbător; o notă face lucruri diferite în mod diferit contexte (în funcție de armonia care se joacă dedesubt sau în fundal) Este relativ Acesta este faptul care îi încurcă pe mulți jucători și este motivul pentru care modurile sunt adesea evitate Înainte de a merge mai departe, este important să înțelegeți câțiva termeni Moduri paralel și relativ, Cântare parentală și Centru tonal Când vorbim despre moduri și scale, vorbim despre două moduri pentru scale relaționați unul cu altul în mod consonant Unul este a fi în paralel, iar celălalt este a fi relativ Moduri relative Modurile relative sunt ceea ce ne gândim cei mai mulți dintre noi atunci când ne gândim la „ moduri”, și este modul în care modurile au fost prezentate până acum Relativ modurile sunt scale care conțin toate aceleași note, dar încep la diferite locuri Do major și A minor sunt scale relative, la fel ca Sol major și E minor Revenind la modurile pentatonice minore, s-a spus că toate modurile de pentatonicii minori sunt relativ unul față de celălalt deoarece împărtășesc același lucru note, după cum am văzut: de exemplu, A minor pentatonic și C major pentatonic sunt scale relative, la fel ca și modul al pentatonicului A minor în Re și A minor pentatonic și așa mai departe Modurile relative sunt utile atunci când extindeți raza de acțiune a unei piese în sus sau în jos spațiu armonic, pe o chitară de exemplu Sunt utile și când să ne dăm seama care acorduri vor înlocui cel mai bine alte acorduri, dar vom ajunge la că mai târziu în carte Cântare parentală Aceasta este scara de la care sunt derivate celelalte moduri După cum am văzut, pentru toate cele moduri ale pentatonicului minor, primul mod — pentatonic minor, este considerată scala minoră Părinte, deoarece alte moduri sunt derivate din aceasta Este important să poți spune rapid care este scara părinte a fiecărui mod pe care le întâlnești De exemplu, vă puteți da seama care este scara parentală modul pentatonic minor în C#? Ar trebui să enumerați mai întâi notele aplicând modul pentatonic minor formula pornind de la C#: C#(R) – TS – E(m ) – T – F#(P ) – TS – A(m ) – T – B(m ) Știm că modurile relative sunt doar reorientări ale scalei părinte, deci după care notă C# vine ca a -a? Este F# (F#, A, B, C#, E) Deci scala minoră părinte a pentatonicului minor modul în C#, este pentatonic minor F# Există metode mai rapide de a descoperi scalele parentale care implică de obicei folosind instrumentul dvs , deși acesta este ceva care va veni în mod natural timp pe măsură ce continuați să utilizați modurile în joc Pe manta de chitara pentru De exemplu, există forme fizice pe care le puteți deriva din note și din acestea poziții unul față de celălalt și puteți vizualiza această formă oricând vrei să reamintești rapid scara părinte și alte moduri relative ale unui mod Centru tonal Centrul tonal este ca centrul de greutate – este de obicei acordul sau o notă (ca în cazul nostru cu exemple audio) pe care modul este redat Când folosim a mod, există câteva note care vor ajuta la definirea centrului tonal în solo-ul nostru Acestea sunt notele bune, sau le puteți numi și notele de acasă Aceste notele sunt de obicei notele acordului care se cântă în fundal la moment, iar cea mai puternică dintre ele este nota rădăcină (de obicei este cea mai sigură pentru aterizează în timpul jocului) Apoi, există câteva note care se îndepărtează de centrul tonal, stabilind a mișcare și există unele care vor adăuga multă tensiune care tinde să fie rezolvat la o notă de acasă Există, de asemenea, note proaste, cu care chiar se pot ciocni centrul tonal sau alte note care se joacă în fundal și, de obicei, nu vor suna bine deloc Moduri paralele Un mod sau o scară paralelă este pur și simplu o scară care își împărtășește rădăcina cu originalul scara în cauză Cu alte cuvinte, modurile care împart același centru tonal sunt moduri paralele De exemplu, A major și A minor sunt moduri paralele, B Pentatonica minoră și Pentatonica majoră B sunt moduri paralele, la fel ca E Locrian și E Lydian (nu vă faceți griji pentru numele de lux deocamdată), sau oricare altul mod/scală cu aceeași notă de început În exemple audio pentru minor moduri pentatonice am jucat moduri paralele împotriva notei A dronei Modurile relative au aceeași scară părinte - au aceleași note, ordonate diferit, dar au rădăcini diferite, ceea ce înseamnă că au un ton diferit centre Pe de altă parte, modurile paralele au aceeași rădăcină - același ton centru, dar au o scară parentală diferită Această distincție este importantă pentru intelege si tine minte Modurile paralele sunt destul de utile în armonia modală, când nu este neobișnuit alterează armonia unei piese prin înlocuirea unui mod paralel cu altul Acest se numește schimb modal Mai multe despre asta mult mai târziu în carte Moduri diatonice scrise (cu Exemple audio) Am văzut că scala majoră este un mod al scalei minore și că minorul scara este un mod al scalei majore În general, scara majoră este considerată a fi primar când vorbim despre modurile diatonice, iar când vorbim despre „cel moduri”, vorbim aproape întotdeauna despre aceste scale — scale diatonice: the scara majoră și modurile sale, care includ scala minoră naturală Există note în scala diatonica și deci există moduri diatonice Spre deosebire de modurile pe scară pentatonice, modurile diatonice fiecare au propriul nume grecesc, iar acele nume sunt de obicei modul în care ne referim la modurile atunci când gândim modal Din nou, vom avea exemple audio pentru fiecare mod în același format: O scară/mod redat în sus și în jos Acorduri din acea scară jucate în ordine (în formă de triadă) Un fragment de improvizație, de data aceasta peste nota C dronei Cheia pe care o vom folosi este Do major și toate fragmentele de improvizație vor fi jucat peste C drone note Modul ionian Primul mod este scara majoră normală Acesta se numește modul ionian În C, notele sale sunt: C, D, E, F, G, A, B Este format dintr-o: Rădăcină, a -a majoră, a -a majoră, a patra perfectă, a -a perfectă, a -a majoră, a -a majoră Acest mod are un sunet fericit, melodic, consonant Am examinat deja această scară/mod în secțiunile anterioare În fragmentul de improvizație vom face redați acest mod peste C drone note, așa că vom folosi modul C Ionian, ați putea doar să zicem o scală majoră obișnuită Exemplu audio în modul ionic în C -> http://goo gl/szNpFJ Dorian Mode Al -lea mod al scalei majore este modul Dorian Începe cu nota a -a a scara majoră Modul Dorian este un mod minor (deși nu este „minor scară”) deoarece a -a este minoră și nu majoră (așa sunt împărțite scalele între majoră şi minoră în general) În Re, notele sale sunt: D, E, F, G, A, B, C Are o: Rădăcină, a -a majoră, a -a minoră, a patra perfectă, a -a perfectă, a -a majoră, a -a minoră Cum am obținut aceste intervale? Ușor, doar pentru acest mod, să facem o recapitulare rapidă D Dorian este relativ la scara Do major deoarece, după cum putem vedea, ele împărtășesc același lucru note dar au centre tonale diferite Din moment ce știm notele în Do major, noi cunoaste-le si in D Dorian si e usor sa iti dai seama de intervalele din Acolo: D este Rădăcina E este al -lea major față de D F este a treia minoră în sus față de D G este al patrulea perfect în sus față de D A este locul perfect în sus față de D B este locul major în sus față de D C este a -a minoră în sus față de D O altă modalitate de a ajunge la această structură de interval fără centrul tonal este să luați formula de scară majoră: TTSTTTS — și reorientează-l așa cum am făcut cu notele Deoarece acest mod începe pe nota scării majore, începem cu al doilea „T” (îngroșat) Deci formula de scară pentru modul Dorian este: TSTTTST Acum începem doar de la rădăcină (care ar putea fi orice notă) și continuăm de la Acolo: R – T – M – S – m – T – P – T – P – T – M – S – m – T – R (O) Modul dorian este mai întunecat decât modul ionian din cauza a treia minoră, dar asta sună puțin mai strălucitor decât scala minoră din cauza a -a majoră Este un scară comună în jazz și în special în blues Asigurați-vă că consultați Scala Diagrame de comparație apoi pentru a căuta aceste diferențe Acum, ca și în modurile pentatonice, vom juca acest mod în paralel, începând cu noi nota dronei este C Asta înseamnă că vom juca modul C Dorian peste C în fragment de improvizație Mai întâi trebuie să ne dăm seama de notele în C Dorian, ceea ce este foarte ușor pentru că putem doar să aplicăm formula scalei sale doriane sau structura de intervale, ambele suntem familiarizați cu: C – T – D – S – Eb – T – F – T – G – T – A – S – Bb – T – C (O) Puteți explica de ce am folosit b-urile pentru a scrie aceste note și nu #? Exemplu audio în modul Dorian în C -> http://goo gl/EiwnD Din nou, ascultați efectul fiecărei note peste nota dronei Observați care note sunt stabile și sigure și care sunt mai disonante oferind tensiune și cum acea tensiune este eliberată la o notă stabilă Modul frigian Al treilea mod este modul frigian Începe cu nota a -a a majorului scară Este un mod minor (din cauza a treia minoră), deși din nou nu este scară minoră naturală În E, notele sale sunt: E, F, G, A, B, C, D Are o: Rădăcină, a -a minoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră, a -a minoră Modul frigian sună întunecat și, datorită secundei sale minore, este foarte exotic sunând Nota a -a minoră este la doar o jumătate de pas deasupra rădăcinii, așa că această notă adaugă multă disonanță pentru că în mod natural dorește să se rezolve la cel mai apropiat tonic ( Rădăcină) Acest mod este folosit în unele jazz, metal, precum și cu influențe latino și indiane muzică În exemplul audio folosim C Phrygian peste nota C dronei Notele în C frigiene sunt: C (R) – Db (m ) – Eb (m ) – F (P ) – G (P ) – Ab (m ) – Bb (m ) Exemplu audio în modul frigian în C -> http://goo gl/dvr ke Modul Lydian Al patrulea mod este modul Lydian Începe cu nota a -a a scalei majore Aceasta este o scară majoră, deoarece a treia este majoră, iar notele sale în fa sunt: F, G, A, B, C, D, E Are o: Rădăcină, a -a majoră, a -a majoră, a -a mărită (triton), a -a perfectă, a -a majoră, a -a majoră Modul Lydian este un mod de sunet foarte plăcut - similar cu scara majoră (se deosebește de el doar printr-o singură notă: Tritonul), doar puțin mai exotic Acolo este o disonanță subtilă în acest mod, deși este un mod major și așa tinde să o facă sună destul de complex, chiar sofisticat Este utilizat pe scară largă în jazz în locul unui scară majoră și peste anumite acorduri de jazz Deoarece vom folosi modul C Lydian pentru a juca peste nota C dronei, vom avea nevoie notele scalei C Lydian: C (R) – D (M ) – E (M ) – F# (Aug ) – G (P ) – A (M ) – B (M ) Exemplu audio mod Lydian în C -> http://goo gl/YtV MW Modul mixolidian Al cincilea mod este modul Mixolydian Începe cu nota a -a a majorului scară Este un mod major și notele sale în Sol sunt: G, A, B, C, D, E, F Este format dintr-o: Rădăcină, a -a majoră, a -a majoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a majoră, a -a minoră Modul Mixolydian este o scară mare de blues și are un sunet rotund și stabil Ca cu modul Lydian, singura diferență față de scala majoră este o notă - the a -a minoră În exemplul audio vom folosi C Mixolydian pentru a reda nota Do Notele sale sunteți: C (R) – D (M ) – E (M ) – F (P ) – G (P ) – A (M ) – Bb (m ) Exemplu audio mod mixolydian în C -> http://goo gl/nKAPRv Modul eolian Al șaselea mod este modul eolian Aceasta este scala minoră naturală În A, este notele sunt: A, B, C, D, E, F, G Are o: Rădăcină, a -a majoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră, a -a minoră Modul eolian este destul de întunecat, chiar sună trist, deși nu este în totalitate disonant și este utilizat pe scară largă în aproape toate tipurile de muzică Avem a examinat această scară în secțiunea scară minoră În fragmentul de improvizație vom folosi modul C eolian sau C minor natural scară Notele sale sunt: C (R) – D (M ) – Eb (m ) – F (P ) – G (P ) – Ab (m ) – Bb (m ) Exemplu audio în modul eolian în C -> http://goo gl/kkGZLh Modul Locrian Al șaptelea și ultimul mod este modul Locrian Începe cu nota a -a a scara majoră În cazul Do major, începe pe B; deci în B, notele sale sunt: B, C, D, E, F, G, A Acesta conține un: Rădăcină, a -a minoră, a -a minoră, a patra perfectă, a -a diminuată (Triton), a -a minoră, a -a minoră Acest mod este ciudat și rar folosit Este o scară minoră, dar atât a -a, cât și a -a notele sunt plate Este singurul mod diatonic fără un Perfect, Locrianul prin urmare, modul este foarte instabil Din punct de vedere istoric, această scară a fost evitată cu totul Este sunetul este greu, disonant și instabil Vom folosi C Locrian în fragmentul de improvizație peste nota C dronei Notele în Do Locrian sunt: C (R) – Db (m ) – Eb (m ) – F (P ) – Gb (dim ) – Ab (m ) – Bb (m ) Exemplu audio în modul Locrian în C -> http://goo gl/i DVRG Diagrame de comparare a modurilor diatonice (Plus exercițiu PMS) Sper că puteți vedea până acum cât de ușor sunt modurile odată ce le înțelegeți fundamental Pentru a rezuma, iată un tabel care arată modurile diatonice: Tabelul : Moduri diatonice în C Toate aceste moduri sunt relativ la scara Do major Și iată un tabel care arată toate modurile cu intervalele și notele respective Tabelul : Moduri diatonice cu intervalele și notele lor Studiați această diagramă Este o diagramă foarte importantă pentru modurile diatonice și o vei face trebuie să-l memorați dacă doriți să utilizați modurile în modul de joc în mod eficient De asemenea, alocați timp pentru a răspunde la următoarele întrebări: Cum apar b-urile după modul ionian? Observați că Dorian adaugă b-urile pe și al -lea, iar frigiana adaugă bemoluri chiar în spatele acestora — pe a -a și a -a Care este singurul mod cu „#” și unde? Care este modul cu un singur „b” și unde? Care este modul cu cele mai multe apartamente și unde sunt situate? Care este diferența mare dintre modurile eoliene și frigiene și de ce? De ce sună obscur modul Locrian și de ce este greu de utilizat? De ce am scris b pentru modul Locrian în loc de # ? Scala majoră pentru părinți (exercițiu) Când utilizați moduri, ar trebui să vă gândiți la ele în paralel, adică să le tratați ca scale separate, dar în același timp este important să cunoașteți scările lor relative și care este scala Parent Major a fiecărui mod în orice ton De exemplu, scara majoră părinte a lui E Locrian este … Fa major, iar scala majoră părinte a lui F Lydian este… …C major Să le explicăm pe acestea două În primul rând, E Locrian – știm că Locrian este al -lea mod a Parent Major Scale (PMS) Mai știm că la scară majoră, nota a șaptea este la doar o jumătate de pas în spatele notei rădăcină În acest caz, o notă care este o jumătate de pas în sus din E este F, deci PMS din E Lociran este F major sau F ionian (ambele sunt corecte, deși este mai corect să spui Fa major în acest caz) Înțelegerea PMS pentru modul Locrian este foarte ușor în orice cheie Puteți aplica acest proces pentru toate modurile pur și simplu numărând pașii și jumătățile de pași Dorian este doar cu un pas întreg față de rădăcina PMS relativă sau cu jumătate de pași în jos din octava rădăcină Deci, în orice cheie Dorian, puteți număra doar două jumătăți de pași sau semitonuri înapoi în capul tău De exemplu, PMS de D# Dorian este C# scară majoră Phrygian este cu doi pași întregi în sus față de rădăcina PMS sau jumătăți de trepte În sens invers direcție, este cu jumătăți de pași în jos față de octava rădăcină Lydian este la jumătăți de trepte în sus de la rădăcină sau la jumătate de pași în jos de la octava rădăcină Mixolydian este la jumătăți de trepte în sus de la rădăcină sau la jumătate de trepte în jos de la rădăcină octavă Eolian este la jumătăți de pași în sus de la rădăcină sau la jumătate de pași în jos de la octava rădăcinii Locrian este la jumătăți de trepte în sus de la rădăcină sau la jumătate de treaptă în jos de octava Ionianul este zero la jumătate de pași în sus sau în jos de la rădăcină Dar dacă avem un mod care se află în mijlocul PMS, și anume: frigian, Lydian, Mixolydian sau Eolian, și nu vrem să ne obosim să numărăm jumatati de pas? Pentru asta, să determinăm PMS-ul lui F Lydian Procesul care se poate face pentru orice mod, este după cum urmează (a fost descris pe scurt mai devreme în scala Părinte secțiune): În primul rând, enumeram notele lui F Lydian (puteți folosi Tabelul – Moduri diatonice cu intervalele lor, pentru aceasta): F (R) – G (M ) – A (M ) – B (# ) – C (P ) – D (M ) – E (M ) – F (O) Din moment ce știm că Lydian este al -lea mod al PMS-ului său, ne uităm la notele și vezi în ce notă vine F ca a -a? Este C C ( ), D ( ), E ( ), F ( ), G( ), A( ), B( ) Deci PMS al lui F Lydian este scara Do major Ca exercițiu, încercați să vă dați seama de scara majoră a părinților din următoarele moduri: G Dorian? F# Mixolydian? E frigiană? A# Eolian? G Lydian? D Locrian? B ionian? Db Mixolydian? Vor fi răspunsuri oferite la sfârșitul cărții în secțiunea Cheat Sheet Cum să auziți un mod (practic Exercițiu) Un lucru este să știi care sunt modurile, să știi în ce modalitate este abstracție și să poată denumi modurile, chiar să scrie intervalele lor și relaţie Una este să cunoști o scară, dar cu totul alta este să înțelegi ea practic Un lucru este să o ai în minte; este altceva să-l ai urechile tale Scopul învățării scalelor și modurilor lor este de a putea folosi dintre ei, iar asta înseamnă să le poți auzi cu adevărat și să cunoști, din ei nume, cum vor suna și cum se vor simți În unele cursuri de muzică, se pune mult accent pe antrenamentul formal al urechii și vederea cânt, în care elevii sunt rugați să recunoască, să numească și să noteze scale (printre altele) după sunetul lor și cântați-le cu acuratețe numai după ce vedeți le scrie sau li se spune numele Nu este, pentru fiecare muzician, necesar să fie instruit în acest fel Abilitatea de a atașați un anumit nume și un anumit set de simboluri scrise unui sunet (și a putea cânta, din memorie acele structuri muzicale) este departe de actul de a juca sau scrie efectiv cu acele structuri Dar o formă de antrenament a urechii, în care există un general, emoțional, sens inconștient a ceea ce fac diferitele scale și cum vor avea impact asupra muzica este foarte importantă pentru a fi un bun muzician Chiar și muzicieni care nu o fac știu ceva despre teorie, dacă sunt buni, au acest tip de interioare, conexiune inconștientă la diferite seturi de intervale Acesta este modul în care știi ce va funcționa și ce nu va funcționa și cum știi ce iti place si ce nu iti place Pe scurt, așa știi ce să joci și cum să sune ca tine, cum să ai un stil propriu Așadar, cum poți dezvolta acest tip de familiaritate cu scalele și modurile lor? Nu există o scurtătură cu adevărat, trebuie pur și simplu să înveți să le auzi și să le folosești ei multe Dar există câteva exerciții (pe lângă antrenamentul obișnuit al urechii exerciții) care pot ajuta Exercițiul este simplu: Redați o notă de drone (la chitară, coarda E ar fi cea mai naturală), care va stabili cheia ta, centrul tău tonal Apoi puteți reda diverse scale și moduri în acea cheie Așa că redați o notă E, de exemplu, și lăsați-o să drone (sustain), apoi cântați un E Ionian, și apoi un E Dorian, apoi un E frigian și așa mai departe Joacă toate modurile care împărtășesc același centru tonal Aceasta este ceea ce am făcut pentru Pentatonic și Exemple audio ale modurilor diatonice, dar ar trebui să puteți face asta pe cont propriu acum Incearca-l Ascultați diferențele de efect armonic și simțiți diferențele în general a afecta Odată ce ați făcut acest lucru, este util să treceți la interpretarea unui singur acord sau progresii întregi de acorduri Creați sau găsiți o melodie de suport pentru fiecare mod și redați-o acele progresii folosind acele moduri Veți dezvolta simțul diferențelor între cântare Cu toate acestea, dacă nu sunteți familiarizat cu acordurile și progresiile de acorduri totuși, veți putea face acest lucru după ce veți parcurge secțiunea Chord mai târziu în carte În cele din urmă, începeți să înlocuiți scalele și modurile unul pentru celălalt pe același acord sau progresie Dacă jucați pe o progresie minoră, de exemplu în La minor, puteți începe prin a cânta în A Eolian (scala minoră naturală) și puteți încheia jucând în A frigiană Acest lucru necesită timp pentru a înțelege și a putea face cu adevărat, dar este merita efortul! Până la sfârșitul acestei cărți, vei avea un lucru mult mai bun înțelegerea cum să procedați în acest sens Puteți alege, de asemenea, un singur acord: un acord major al -lea, de exemplu, și să jucați parcurgând toate diferitele moduri ale pentatonic, diatonic, armonic scale minore și melodice minore Puteți folosi chiar cântare care nu fac niciuna simț natural - ca un Dorian peste un acord de -a major - doar pentru a auzi ce este suna ca Făcând acest tip de înlocuire te va ajuta să înveți cu adevărat să simți diferențele dintre scale și vă va încuraja să vă amintiți anumite tehnici armonice și sunete exotice pe care vă bucurați și în care doriți să le încorporați stilul tau Scala minoră armonică — Cum și De ce a fost derivat din Scară minoră naturală Modurile diatonice sunt utile și oferă o serie de posibilități armonice Ele nu sunt, însă, exhaustive Există tonuri în scara cromatică, și chiar dacă te limitezi la a combina acele tonuri în note majore sau scale minore, există mai mult de posibilități Scala diatonica este una, foarte stabila, taierea scalei cromatice si ea organizează o octavă într-un mod deosebit de util pentru majoritatea jucătorilor o mare parte din timp, dar are un sunet foarte special Uneori muzicienii vor ceva diferit sunet, iar când o fac, ajung la alte organizații de tonuri În general, aceste noi organizații sunt derivate din scara diatonica într-un fel și așa odată ce cunoașteți modurile diatonice, învățarea altor seturi de scale este adesea mai puțin dificil Din punct de vedere istoric, cea mai importantă scară de note derivată din diatonic scala era ceea ce se numește scala minoră armonică Scala minoră armonică a fost rezultatul dorinței de a face scala minoră să se rezolve într-un mod anume când se joacă ascendent Scara majoră are o a -a majoră, așa că atunci când este jucată de la început până la sfârșit în sus, există o rezoluție puternică la sfârșit - ultima notă este doar o jumătate de pas sub rădăcină în următoarea octava (cu cât o notă este mai aproape de rădăcină, cu atât este mai mult vrea să rezolve la asta), și așa că atunci când urechile noastre ajung la nota a -a a scalei, ele simți foarte firesc Rădăcina care urmează (care este ca centrul de greutate în muzică) Acest lucru este util în special pentru compunerea și improvizația melodiilor în chei majore, deoarece facilitează rezolvarea tensiunii, ceea ce este în cele din urmă melodiile sunt totul despre Dar într-o tonalitate minoră, nu este atât de ușor Nota a -a a scalei minore (eoliene) (și, de asemenea, modurile Dorian, Phrygian și Locrian) este la un pas complet de la Rădăcină în octava următoare Aceasta înseamnă că rădăcina nu trage nota a -a la fel ca la scara majoră, ceea ce înseamnă, la rândul său, că există mai puțin un sentiment de magnetism între nota a șaptea și rădăcină Rezultatul, practic, este că rezoluțiile într-o tonalitate minoră, fie în acorduri sau în melodie, simțiți-vă mai puțin stabil decât rezoluțiile într-o tonalitate majoră Acesta poate fi rezolvată, totuși, prin modificarea ușoară a scalei minore Cu ceva timp în urmă, compozitorii și-au dat seama că dacă ridicau nota a -a la minor scala cu o jumătate de treaptă și lăsat restul scalei neatins, ar putea crea o scară nouă care avea cele mai multe proprietăți ale scalei minore - o profundă în general, sentiment întunecat — dar asta avea și posibilitatea unor rezoluții stabile, de acum a fost doar o jumătate de pas între nota a -a a scalei și rădăcină (la fel ca scara majoră) Această nouă scară a fost numită scară minoră armonică, iar structura ei este derivată din scala minoră naturală Structură armonică la scară minoră Scala minoră armonică își derivă structura din scala minoră, care este a versiunea acelei structuri diatonice, doar reordonată: întreg, jumătate, întreg, întreg, jumătate, întreg, întreg Abia acum, se ridică nota finală, ceea ce înseamnă că ultima intervalul este o jumătate de pas, iar al doilea interval a fost mărit la un pas și o jumătate În A, am spus că notele scalei minore sunt: A, B, C, D, E, F, G Notele ale scalei minore armonice A sunt: A, B, C, D, E, F, G# Deci structura armonică minoră este următoarea: întreg, jumătate, întreg, întreg, jumătate, întreg + jumătate, jumătate sau: TSTTS TS S Din punct de vedere al intervalelor: R — T — M — S — m — T — P — T — P — S — m — TS — M — S — R În A: A — T — B — S — C — T — D — T — E — S — F — TS — G# — S — A Figura : Structura de scară minoră armonică în A Datorită structurii ca aceasta (pas și jumătate între nota a șasea și a șaptea) scala minoră armonică nu este o scară diatonica Modurile minorului armonic Scala (cu exemple audio) Acum intrăm în lucruri exotice pe care mulți le consideră avansate Dar chiar nu este, deoarece acum înțelegeți modurile Ca și scara majoră, acolo sunt note în scala minoră armonică De asemenea, ca și scara diatonica, există moduri ale scalei minore armonice Se aplică același concept pe care îl aveam înainte și aici, așa că ar trebui să fie foarte simplu Modurile minore armonice au propriile nume, care nu sunt foarte intuitive și poate părea confuz În esență, sunt doar variații ale diatonicului numele modurilor deoarece ele arată relația lor cu scala minoră și altele moduri diatonice din care sunt derivate Iată modurile minore armonice (HMM pe scurt) enumerate în A împreună cu exemple audio urmând același format pe care l-am avut până acum Modul minor armonic – Eolian # Primul mod al scalei minore armonice este doar minorul armonic normal scară Este format dintr-o: Rădăcină, -a majoră, -a minoră, -a perfectă, -a perfectă, -a minoră, -a majoră De ce acest mod este numit Eolian # ? Ei bine, dacă comparați această structură de intervale (pe care l-am examinat deja), la cel al modului eolian diatonic obișnuit, tu va vedea că este aceeași structură, dar cu o diferență importantă: a -a Notă În eoliană diatonica am avut a -a minoră, dar aici avem a -a majoră Nota a -a este ascuțit, de aceea modul al armonicii minore se numește Eolian # În A are următoarele note: A, B, C, D, E, F, G#, iar acestea sunt notele pe care le avem va folosi pentru a juca peste nota A dronei din fragmentul de improvizație Modul minor armonic - Exemplu audio Eolian # în A-> http://goo gl/f mgA Harmonic Minor Mode – Locrian # Al doilea mod al scalei minore armonice are: Rădăcină, a -a minoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a diminuată, a -a majoră, a -a minoră Dacă comparați structura acestui mod cu modul Locrian diatonic, veți face vezi că este aceeași structură de intervale, dar cu o diferență semnificativă: Locrian diatonic are a -a minoră, iar aceasta are a -a majoră, de aceea este numit simplu: Lociran # Locrian diatonic: – b – b – – b – b – b Locrian # : – b – b – – b – – b Acest mod este uneori numit și Locrian natural deoarece al -lea nu mai este turtit În B, HMM sau Locrian # notele sunt: B, C, D, E, F, G#, A În fragmentul de improvizație, acest mod va fi redat peste o notă A, deci pentru a auziți sunetul său caracteristic, trebuie să folosim A Locrian # În A Locrian # notele sunt: A, Bb, C, D, Eb, F#, G, iar acestea sunt notele Vom folosi pentru a improviza peste O notă de dronă Rețineți că acesta este un caz rar unde trebuie să folosim atât diesis, cât și bemol din cauza regulii din teoria muzicii am vorbit despre — regula care spune că literele alfabetului nu ar trebui să fie omis când scrieți notele unei chei Modul minor armonic - Exemplu audio Locrian # în A -> http://goo gl/LY Vav Harmonic Minor Mode – Ionian # Al treilea HMM are: Rădăcină, a doua majoră, a treia majoră, a patra perfectă, a cincea mărită (care este echivalent enarmonic la a -a minoră), -a majoră, -a majoră Acest mod se numește Ionian # și este ușor de spus de ce - din nou, comparați-l structura la structura ionică obișnuită, diferența este arătată în nume în sine În Do, notele sale sunt: C, D, E, F, G#, A, B Dar, ca întotdeauna, din moment ce jucăm peste nota A din fragmentul de improvizație vom folosi A Ionianul # Notele pentru acest mod în A sunt: A, B, C#, D, E# (echivalent enarmonic cu F), F#, G# Modul minor armonic – Exemplu audio Ionian # în A -> http://goo gl/UeyjgR Modul minor armonic – Dorian # Al patrulea HMM are: Rădăcină, -a majoră, -a minoră, -a mărită, -a perfectă, -a majoră, -a minoră Notele sale în Re sunt: D, E, F, G#, A, B, C Poți explica de ce se numește Dorian # ? În A Dorian # notele sunt: A, B, C, D#, E, F#, G, iar acestea sunt notele vom folosi pentru a reda o notă Modul minor armonic – Exemplu audio Dorian # în A -> http://goo gl/ YbEBr Modul minor armonic – frigiană # Al cincilea HMM are: Rădăcină, a -a minoră, a -a majoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră, a -a minoră În E, notele sale sunt: E, F, G#, A, B, C Poți explica de ce se numește Phrygian # ? În A Phrygian # , notele sunt: A, Bb, C#, D, E, F, G, iar acestea sunt notele vom folosi pentru a reda o notă Modul minor armonic – Exemplu audio frigian # în A -> http://goo gl/zaHsHv Modul minor armonic – Lydian # Al șaselea mod HM are: Rădăcină, -a mărită (echivalent enarmonic cu o -a minoră), -a majoră, -a mărită, Perfect th, major th, major th În Fa, notele sale sunt: F, G#, A, B, C, D, E Puteți explica de ce se numește Lydian # ? În A Lydian # , notele sunt: A, B# (echivalent enarmonic cu C), C#, D#, E, F#, G# și acestea sunt notele pe care le vom folosi pentru a cânta peste nota A prezentați acest mod Modul minor armonic – Exemplu audio Lydian # în A -> http://goo gl/qiJKtq Mod armonic minor – Mixolydian # sau Super Locrian În cele din urmă, al șaptelea mod HM are: Rădăcină, a minoră, a minoră, a diminuată (echivalent enarmonic cu o a majoră), diminuat, minor, diminuat (echivalent enarmonic cu major) Notele sale în G# sunt: G#, A, B, C, D, E, F G#(R) – S – A(m ) – T – B(m ) – S – C(dim ) – T – D(dim ) – T – E(m ) – S – F (dim ) – TS – G#(O) Această scară este cea mai ciudată de până acum și are denumiri diferite Uneori este numită o scară alterată, deoarece este scara majoră cu fiecare dintre grade de scară aplatizate (alterate) Deși aceasta nu este adevărata scară Altered, deoarece avem bb Scala alterată este de fapt al -lea mod al scalei minore melodice și vom face ajunge la asta curând Scala majoră obișnuită: – – – – – – Mod minor armonic : – b – b – b – b – b – bb Se mai numește uneori și Super Locrian, care este un nume de lux, dar asta pentru că este la fel cu Locrianul diatonic, dar merge cu un pas mai departe Locrian are Perfectul , în timp ce în Super Locrian acea notă este bemolită (a -a diminuată), iar nota b este platit din nou Locrian diatonic: – b – b – – b – b – b Super Locrian: – b – b – b – b – b – bb Este uneori numit și Mixolydian # , dar de ce? Să luăm scara noastră G Major și G Mixolydian (a căror scară Parent Major este C) și enumerați notele lor Sol major are: G( ) – A( ) – B( ) – C( ) – D( ) – E( ) – F#( ) G Mixolydian are: G( ) – A( ) – B( ) – C( ) – D( ) – E( ) – F(b ) Acum, al șaptelea mod al scalei minore armonice în acest context (în comparație împotriva lui G Mixolydian) arată astfel: G Mixolidian # : G#( ) – A( ) – B( ) – C( ) – D( ) – E( ) – F(bb ) Problema aici este că există un plat suplimentar pe al -lea, făcându-l să funcționeze ca Maior în acest context Deci avem trei nume diferite pentru același lucru Este important să înțelegeți fiecare nume și contextul său (ce vă spune?), pentru că așa cum am spus, numele descrie relația unui mod cu alte scale Cunoașterea acestor relații este ce vă va ajuta să înțelegeți și să utilizați modurile în joc Tu puteți folosi orice nume care vă place, atâta timp cât știți cum este legat de altul scale si moduri După părerea mea, cel mai bun nume de folosit aici ar fi Super Locrian În A, notele acestui mod sunt: A, Bb, C, Db, Eb, F, Gb, iar acestea sunt notele vom folosi pentru a reda O notă de dronă în piesa de suport Modul minor armonic – Exemplu audio Super Locrian în A -> http://goo gl/ u yuv Rețineți că modurile HM pot avea nume diferite în funcție de context, acesta este ceva care este deschis interpretării Ceea ce vă prezint aici este cel mai mult mod logic în care aceste moduri sunt (de obicei) denumite prin Diagrame de comparație pentru moduri minore armonice Tabelul : Moduri minore armonice în A Și iată un tabel care arată toate modurile minore armonice cu respectivele lor intervale și note Tabelul : Structura intervalului modurilor minore armonice Scala minoră melodică — Cum și De ce a fost derivat din Scala minoră armonică Scala minoră armonică și modurile sale deschid spațiul armonic dincolo scara diatonica Cunoașterea acelor scale este un pas important pentru a putea improvizați sau compuneți acorduri sau melodii în orice situație și vă oferă un paletă mai largă, mai delicată din care să pictezi Dar încă nu sunt exhaustiv Scala minoră melodică este la scara minoră armonică ceea ce este armonica scala minoră este la scala minoră naturală Merge cu un pas mai departe Armonica scară minoră a apărut din dorința de a avea un anumit tip de rezoluție între al -lea și al rădăcinii, așa că unul dintre tonuri (al -lea din scara minoră) a fost ridicat pentru a se asemăna mai mult cu scara majoră Scala minoră melodică provine dintr-o preocupare similară - minorul armonic scara face o treabă bună de a oferi rădăcinii un fel de magnetism, și există o rezoluție puternică de la a -a la următoarea rădăcină, dar asta are ceea ce este pentru unii oameni un efect nedorit Structura diatonica a fost de așa natură încât nu a existat niciodată mai mult de un pas complet între oricare două note ale oricăruia dintre moduri, dar în modurile minore armonice există un pas și jumătate între două dintre note (a -a minoră și cea majoră al -lea) Acesta este motivul pentru care cântarul sună atât de exotic - urechile noastre aud o distanță neuniformă structura scalei în sine Acesta este uneori un lucru bun, ca atunci când vrei să suni exotic, dar uneori nu vrei să suni așa și tot vrei să cânți într-un tonalitate minoră, având în același timp rezoluția pe care ți-o oferă nota a -a majoră Sau poate vrei doar un sunet care să nu fie diatonic, dar care să nu fie exotic în același timp felul în care modurile scalei minore armonice sunt Sau poate ești într-un situație în care niciunul dintre modurile scalei minore armonice sau diatonice nu va potrivi În toate aceste cazuri, probabil că ajungeți la scara minoră melodică Scala minoră melodică este produsă luând scala minoră armonică și corectând nota a -a minoră astfel încât să nu mai existe un pas și jumătate de gol între a -a minoră și a -a majoră Deoarece există doar un decalaj de jumătate de pas între a -a și a -a, acest lucru este posibil într-un mod care are ca rezultat, cum ar fi moduri diatonice, neexistând niciodată mai mult decât un pas complet între oricare două note Nota a șasea a scalei minore armonice este ridicată cu o jumătate de treaptă și o nouă scară se naște: Scala minoră melodică Structură melodică la scară minoră Notele scalei minore melodice sunt: Rădăcină, a -a majoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a majoră și a -a majoră Și structura arată astfel: R – T – M – S – m – T – P – T – P – T – M – T – M – S – R Figura : Structura melodică a scalei minore în A Ca și în cazul modurilor minore diatonice și armonice, această structură definește o serie de scale (moduri), fiecare având ca rădăcină una dintre cele șapte note Câteva din acestea scalele sunt utilizate pe scară largă în jazz, iar sunetul lor este, deși nu la fel de exotic ca cel moduri minore armonice, încă destul de pronunțate Modurile minorului melodic Scala (cu exemple audio) Există moduri ale scalei minore melodice Ele sunt destul de asemănătoare cu moduri minore armonice Aceste moduri pot avea, de asemenea, nume diferite (nu au au o nomenclatură standardizată), dar sunt prezentate aici cu numele din modurile diatonice din care sunt derivate în esență Pentru modurile diatonice am folosit C Major ca scala Parent Major, relativ minor al acelei scale (modul eolian) este scala minoră naturală A Ambele armonice și scalele minore melodice sunt derivate din scala minoră naturală și asta este de ce toate exemplele audio pentru aceste scale și modurile lor sunt în A Modul minor melodic – Dorian # Primul mod (scala minoră melodică obișnuită) are: Rădăcină, a -a majoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a majoră, a -a majoră În A, are următoarele note: A, B, C, D, E, F#, G# De ce se numește Dorian # ? Când comparați structura sa de interval cu moduri diatonice puteți vedea că modul diatonic Dorian are cel mai asemănător structura Dorian diatonic: – – b – – – – b Mod minor melodic : – – b – – – – Deci toate notele sunt aceleași (au aceleași funcții de interval), cu excepția aceleia melodice modul minor are a -a majoră, iar dorianul diatonic are o a -a minoră De aceea asta modul se numește: Dorian # – nota a șaptea este ascuțită Deoarece această scară sau mod este folosit destul de mult în jazz, este uneori denumit și scala minoră de jazz, sau pur și simplu scară minoră melodică Vom juca acest mod/scală în A și la fel ca în modurile minore armonice vom folosi o notă de dronă pentru a reda în partea de improvizație a audio exemplu Avem deja prezentate notele modului minor melodic în La de mai sus Modul minor melodic – Exemplu audio Dorian # în A -> http://goo gl/NRFEp Melodic Minor Mode – Phrygian # Al doilea mod are: Rădăcină, a -a minoră, a -a minoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a majoră, a -a minoră În B, notele sale sunt: B, C, D, E, F#, G#, A Structura pentru acest mod este: – b – b – – – – b Când comparați această structură cu modurile diatonice, puteți vedea că cea mai asemănătoare structură este cea a modului frigian: – b – b – – – b – b Deci, al doilea mod al scalei minore melodice este ca modul diatonic frigian, singura diferență este că are o -a majoră în loc de o -a minoră Asta e de ce acest mod se numește: Phrygian # Pentru a demonstra sunetul acestui mod, deoarece folosim o notă de dronă, vom face utilizați modul minor melodic în A Notele frigiene # sunt: A, Bb, C, D, E, F#, G Modul minor melodic – Exemplu audio frigian # în A -> http://goo gl/ PSE Modul minor melodic – Lydian # Al treilea mod cuprinde: Rădăcină, -a majoră, -a majoră, -a mărită, -a mărită (care este enarmonic echivalent cu a -a minoră), -a majoră, -a majoră În Do, notele sale sunt: C, D, E, F#, G#, A, B Are: – – – # – # (la fel ca b ) – – Lidianul diatonic are cea mai asemănătoare structură cu aceasta, dar în acest caz a cincea este ascuțit; de aceea acest mod se numește: Lydian # În același mod, încercați aflați numele pentru restul modurilor minore melodice În A, notele acestui mod sunt: A, B, C#, D#, E# (la fel ca F), F#, G# Acestea sunt notele pe care le vom folosi în exemplul nostru audio Modul minor melodic – Exemplu audio Lydian # în A -> http://goo gl/iL SYR Modul minor melodic – Mixolydian # Al patrulea mod are: Rădăcină, a -a majoră, a -a majoră, a -a mărită, a -a perfectă, a -a majoră, a -a minoră Notele sale în Re sunt: D, E, F#, G#, A, B, C În A, Mixolydian # conține notele: A, B, C#, D#, E, F#, G Modul minor melodic – Exemplu audio Mixolydian # în A -> http://goo gl/xkHiZ Modul minor melodic – Eolian # Al cincilea mod constă dintr-o: Rădăcină, a -a majoră, a -a majoră, a -a perfectă, a -a perfectă, a -a minoră, a -a minoră În E, notele sale sunt: E, F#, G#, A, B, C În A, notele acestui mod sunt: A, B, C#, D, E, F, G Modul minor melodic – Exemplu audio Eolian # în A -> http://goo gl/ NoSa Modul minor melodic – Locrian # Al șaselea mod are: Rădăcină, -a majoră, -a minoră, -a perfectă, -a diminuată), -a minoră și o -a minoră În Fa#, notele sale sunt F#, G#, A, B, C, D, E În A, notele acestui mod sunt: A, B, C, D, Eb, F, G Modul minor melodic – Exemplu audio Locrian # în A -> http://goo gl/khYa U Melodic Minor Mode – Ionian # – The Scala alterată În cele din urmă, al șaptelea mod, ca de obicei cel mai complicat, are: Rădăcină, a minoră, a minoră, a diminuată (echivalent enarmonic cu o a majoră), a -a diminuată (sau Triton), a -a minoră, a -a minoră În G#, notele sale sunt: G#, A, B, C, D, E, F# În primul rând, structura acestui mod este: – b – b – b (la fel ca ) – b – b – b Când comparați această structură cu modurile diatonice, puteți vedea că este cel mai asemănător cu modul Locrian, care are al patrulea perfect: – b – b – – b – b – b Putem numi acest mod din punct de vedere tehnic „Locrian b ”, dar există alte opțiuni; ca și în cazul modului al armonicii minore există a câteva moduri de a numi acest mod În primul rând, acest mod poate fi numit Super Locrian, dar este un nume puțin ambiguu mai ales că l-am folosit deja pentru a numi HMM , care are bb , iar MMM are un b Aceasta este singura diferență - o notă la un semiton, dar totuși o diferență semnificativă Deci Super Locrian nu este un nume bun pentru asta mod, dar există un nume sub care este bine cunoscut: Scara Alterată Scala alterată, după cum sugerează și numele, este o scară care are toate notele scala majoră obișnuită, dar modificată cu un semiton Scala majoră: – – – – – – Scară modificată (MMM ): – b – b – b – b – b – b Super Locrian (HMM ): – b – b – b – b – b – bb Deci, de obicei, când cineva vorbește despre scara alterată, se referă la Al -lea mod al scalei minore melodice Ține asta în minte Această scară poate fi numită și Ionian # , iar motivul este același cu cel al HMM poate fi numit Mixolydian # Structura modului ionic (la fel ca scara majoră) este: – – – – – – Structura scalei minore melodice este: – b – b – b – b – b – b Dar din moment ce nu vorbim de note specifice, putem arăta și ionianul structura modului astfel: b – b – b – b – b – b – b Acesta este încă Ionicul mod deoarece relaţiile intervallice dintre aceste note au rămas cele același - am pus un „b” lângă toate notele Și de la structura MMM are „ ” în loc de „b ”, sau cu alte cuvinte, prima notă este ascuțită, putem numi acest mod Ionian # Această scară, ca și modul al -lea al minorului armonic, este utilă în situațiile care apelează pentru o scară modificată În majoritatea celorlalte situații, însă, nu este utilizat În A, notele acestei scale sunt: A, Bb, C, Db, Eb, F, G Modul minor melodic – Exemplul audio Altered Scale în A -> http://goo gl/qfqcju Diagrame de comparație la scară minoră melodică Tabelul : Moduri minore melodice în A Tabelul : Structura intervalului modurilor minore melodice Prezentare generală a scalei — Scala Diagramă de comparație Iată cântarele pe care le-am căutat până acum Aceste diagrame vă vor face mai ușor vezi asemănările dintre scale și cum totul este derivat din Scala majoră, care din nou, este doar o tăietură de note a scalei cromatice Tabelul : Diagrama de comparație la scară Tabelul : Diagrama de comparație la scară Tabelul este un tabel destul de important de reținut, deoarece rezumă scalele am aflat până acum și arătăm cum sunt legate între ele; ei sunt diferite, dar destul de asemănătoare Observați cum atât pentatonica minoră, cât și cea majoră sunt doar decupaje ale naturalului scară minoră și majoră Dar chiar și așa, încă sună diferit, pentru că intervalele sunt diferite (mai ales din cauza intervalului TS mai mare) și intervalele sunt din ce este alcătuită muzica Studiați această diagramă, observați diferențele, analizați-o și încercați să o memorați, așa va fi te servesc foarte mult Chei și semnături Până acum, în această carte, am menționat cheile în mai multe cazuri, dar să explicăm mai îndeaproape ce înseamnă când spunem că ceva este într-o anumită cheie În aproape toate cazurile, aproape fără excepție, se organizează o piesă muzicală după o anumită scară — de obicei scara majoră sau minoră — cu o notă rădăcină ca centru sau „tonic” Aceasta se numește cheia piesei și ia forma cel mai adesea dintr-o notă urmată de cuvântul „major” sau „minor”, de exemplu, „D major” sau „Bb minor” Deoarece există note, asta înseamnă că avem posibile chei la dispoziția noastră O cheie este ca un centru armonic al unei piese muzicale Cunoașterea cheii unui cântec oferă muzicianului o mulțime de informații, deoarece vă spune ce scară are cântecul organizat în jurul În cazul majorității muzicii rock, pop, blues și country, cunoașterea tonului cântecului este suficientă pentru a-i spune unui improvizator ce note vor sună bine peste schimbările de acorduri ale acelei melodii În cazul jazz-ului, este adesea mai complicat decât atât, deoarece o melodie într-o singură tonalitate se poate deplasa prin diferite centre tonale sau armonice pe măsură ce melodia progresează, necesitând astfel interpretarea unor scale diferite În general, însă, cheia a cântecul oferă unui muzician cele mai de bază și mai importante informații despre el cadru armonic Când scriem cheia unui cântec, indicăm scara în care este organizată cântecul în jurul O cheie ne spune, de asemenea, în câte note ascuțite sau aplatizate sunt conținute acea scară (de exemplu, do major nu conține diezi sau bemol, dar re major conține două diese: F# și C#) Aceasta se numește semnătură de cheie Semnatura cheie este pur și simplu o măsură de diezi sau bemol într-o cheie Fiecare scară distinctă are propria semnătură de cheie și fiecare semnătură de cheie poate indica fie o cheie majoră (cum ar fi Do major) sau o tonalitate minoră care împărtășește aceeași scară (cum ar trebui să știm de acum aceasta se numește o tonalitate relativ minoră) Semnătura cheii este utilizată în sistem de notație muzicală la începutul personalului pentru a indica cheia piesa, si de aceea este un concept foarte util pentru muzicienii care folosesc traditionalul notație muzicală Cum să înțelegeți Cercul de Cincimi (și Cercul de Patri) Când iei un curs de teorie muzicală sau începi să iei lecții private, unul dintre Primele lucruri pe care le veți primi sunt o diagramă a unui cerc cu o mulțime de note în jurul lui Pentru majoritatea oamenilor este confuz și practic pentru toți oamenii inutilizabil până când vor afla ce este cu adevărat și ce înseamnă Acel cerc este cercul de cincimi Sunt multe de spus despre cercul de cincimi, dar în general este un instrument vizual — un mod de aranjare a notelor în intervale de cincimi perfecte Acest lucru este util din mai multe motive Descrie relațiile dintre toate note posibile pe care le puteți juca într-un mod foarte special Ne permite să facem mai bine înțelegeți progresiile acordurilor (mai multe despre asta mai târziu), precum și distanța între orice taste date De asemenea, listează câteva caracteristici ale fiecărei taste care sunt utile atunci când înțelegem structura internă a acelor chei Cel mai important dintre toate este că cercul de cincimi ne oferă o cale ușoară amintiți-vă câte dièse sau bemole sunt în fiecare ton diatonic (și amintiți-vă: în taste diatonice, există fie dièse, fie bemol, dar niciodată ambele) Începând cu do major (la minor relativ), care nu are diezi sau bemol (sau „accidentale” așa cum sunt numite), este posibil să se deplaseze în sus sau în jos cu un interval de cincime pentru a determina cum vor arăta celelalte taste și care este cheia acesteia semnătura va fi Deci, un cerc de cincimi arată pur și simplu toate cheile aranjate în cincimi începând de la C la partea de sus, deoarece cheia de C (major) nu are accidentale în ea O cincime în sus față de C este G, iar cercul continuă: G — sus o cincime — D — sus a a cincea — A — în sus cu o cincime — E — în sus o cincime — B — în sus o cincime — F# Deplasarea în sus în cerc în acest fel adaugă o notă cu un „#” în cheia G, doi diezi în tonalitate de re, trei diezi în tonalitate de la etc Fa# ascuțit se află în partea de jos a cercului (ora ') Am putea continua să urcăm de la F# la C#, G#, D#, A#, F, C și închidem cercul, dar de obicei începem de la C în partea de sus și apoi fie mergeți la stânga (în coborâre) fie la dreapta (în sus) Pornind din nou de la C, putem coborî cercul deplasându-ne în sens invers acelor de ceasornic în cincimi, de data aceasta folosind bemol: C — jos o cincime — F — jos o cincime — Bb — jos o cincime — Eb — jos o cincime — Ab — jos o cincime — Db — jos o cincime — Gb (la fel ca F#) — în jos cu o cincime — Cb (sau B) — Fb (sau E) — în jos cu o cincime — A, și așa mai departe până la C * NOTĂ: Este important să clarificăm aici ceva care derutează o mulțime de oameni De când suntem coborând pe cercul de cincimi, notele devin mai joase în înălțime cu o quinta perfectă interval Aceasta înseamnă că dacă vă deplasați în sens invers acelor de ceasornic și notele coboară în interior pitch, încă te miști cu un interval de cincime perfectă Cu toate acestea, dacă vă deplasați în sens invers acelor de ceasornic pe cercul de cincimi și notele sunt crescătoare în înălțime, atunci se ia în considerare ca cercul de cvinte — o oglindă reflectare a cercului de cvinte Unii muzicieni preferă să gândești în termenii cercului de patri deoarece progresiile acordurilor tind să se miște mai des în acest fel În orice caz, iată secvența cercului de patri: C — sus o patra — F — sus o patra — Bb — sus o patra — Eb — în sus cu o pătrime — Ab etc Deci, o cincime descendentă este ca o patra ascendentă, la doar o octavă Poti verificați cu ușurință acest lucru uitându-vă la cercul de note prezentat în Figura Dacă aveți Amintiți-vă, intervalul al cincilea perfect este de semitonuri, iar al patrulea perfect este de semitonuri, în sus sau în jos de la nota de început Tot ce trebuie să faci este să numeri semitonuri în sus sau în jos de la orice notă de început Vă încurajez să verificați acest lucru tu Revenind la cercul de cincimi, deplasarea în sens invers acelor de ceasornic adaugă o notă cu ab în cheia Fa, două note bemol în cheia Bb, trei bemol în cheia lui Eb, și așa mai departe Figura : Cercul de cincimi la forma sa de bază Uneori, tonurile minore relative sunt adăugate sub fiecare tonalitate majoră (la minor pentru do, mi minor pentru Sol, B minor pentru D, F# minor pentru A și așa mai departe) Această relație specială între note, cu un interval de „a cincea”, este în multe modalități de bază a mișcării armonice Înscriind notele crescător sau cincimi descrescătoare, se produce un ciclu în care sunt reprezentate toate notele Acel ciclu, descris ca un cerc, ne ajută să ne spunem lucruri despre fiecare dintre acele note când sunt folosite pentru a crea chei, cum ar fi, de exemplu, care este structura acele chei este De obicei, acest lucru este înțeles în termeni de scale majore și minore și se stabilește o relație între tonurile relative majore și minore Cel mai important este că aranjarea tastelor în cincimi face să fie ușor de văzut modul în care cheile se raportează între ele Când vine vorba de citirea și interpretarea muzicii scrise (sightreading), este foarte important să înțelegem cum aceste concepte (cum ar fi semnăturile cheie și cerc de cincimi) lucrează în teorie și în practică Pentru o privire în profunzime asupra acestei verificări am găsit cartea mea Cum să citesc muzica pentru începători Partea Stăpânește acordurile Ce este un acord? Unele instrumente sunt instrumente cu o singură notă, capabile să cânte doar o singură notă la un moment dat Cu toate acestea, alte instrumente, cum ar fi chitarele și pianele, sunt capabile cântând acorduri Un acord, cel mai elementar, este pur și simplu o unitate muzicală formată din mai multe nota fiind redată în același timp Cu alte cuvinte, este sunetul pe care îl primim când combinăm oricare două (sau mai multe) note și le cântăm în același timp Acordurile provin din scale De fapt, ele sunt alcătuite din note dintr-o scară Fiecare scara implică o anumită listă de acorduri; odată ce ai o scară în minte, este ușor produce acorduri care sunt cuprinse în acea scară Vom ajunge la asta în curând Acordurile sunt, ca și scale, definite de un set de intervale relativ la nota rădăcină Acest așa sunt denumite acordurile — numele unui acord ne spune ce fel de note este conţine; ne spune care este nota rădăcină (ar putea fi oricare dintre cele note) și de la din ce intervale este făcută acel acord Structura intervalică a unei coarde — the modul în care notele din acord se raportează la nota sa rădăcină - se numește „ortografie” a acelei coarde, iar dacă știi numele coardei atunci știi, din cauza ortografia sa, notele care sunt cuprinse în el Dacă avem un acord de major, de exemplu, atunci până la sfârșitul acestui capitol tu va învăța cum este format dintr-o rădăcină, o majoră, o perfectă și o majoră notă (toate relativ la rădăcină) Aceasta este ortografia unui acord de -a major Dacă noi atribuiți acestui acord o notă rădăcină specifică, de exemplu nota G, apoi numele acesteia acordul ar fi: Sol major ; iar dacă ne uităm apoi la scara Sol major, am face-o să știți că celelalte note din acord, din cauza ortografiei sale, sunt: G (R) B (M ) D (P ) F# (M ) Este posibil, pur și simplu denumind intervalele conținute în acord, să se creeze acorduri foarte complexe (cum ar fi un acord major bemol ) Aceste acorduri sunt cele mai multe folosite adesea în jazz și creează spații armonice sofisticate Utilizarea lor este foarte specializate, anumite acorduri fiind jucate doar în mod foarte specific situatii Cum sunt construite acordurile În mod tradițional, acordurile sunt construite din intervale de treimi Cu alte cuvinte, ei constau dintr-o notă rădăcină și o altă notă, sau o serie de note deasupra acelei rădăcini care urcă în treimi Pentru a realiza o astfel de structură, tot ceea ce este necesar este să luați o scară și numărați în sus de la o notă rădăcină cu o treime (ceea ce înseamnă până la două grade în scară) pentru a obține o notă de acord și apoi pentru fiecare notă nouă din acord, numără în sus o altă treime (la a cincea, la a șaptea și așa mai departe) Similar scalelor, acordurile pot fi descrise prin formulele lor de acorduri De cand acordurile sunt alcătuite din note ale scalei din care provin, formula lor pur și simplu arată gradele de scară pe care acel acord le folosește din scara sa Dacă avem un „ ” formula acordului, de exemplu (care este formula pentru un acord de -a major), pur și simplu înseamnă că acest acord este format din rădăcină (gradul I de scară), , și gradul de scară Dacă luăm o scară majoră și îi atribuim o cheie, să spunem cheia C, noi pot aplica pur și simplu această formulă pentru a obține notele acordului de Do major Acesta este motivul pentru care acordul al -lea Do major este format din notele: C (Rădăcină - dă acordul numele său), E (Major ), G (Perfect ) și B (Major ) Formule de acorduri și ortografia acordurilor sunt concepte foarte asemănătoare și utile care ne oferă o modalitate de analizând acordurile Vom explora acest lucru mai mult în secțiunile următoare Este posibil, și nu neobișnuit, să se modifice acordurile care au fost construite prin stivuire treimi — prin deplasarea uneia sau mai multor note în sus sau în jos, prin inversarea lui acorduri (rearanjarea notelor lor) astfel încât să fie produs un acord nou, sau prin adăugarea unui nota de la scara cu care lucrezi la un acord preexistent Este, de asemenea este posibil să se creeze acorduri prin stivuirea altor intervale decât treimi - de exemplu, patri sau cincimi, deși acest lucru este mult mai puțin frecvent În general vorbind însă, acordurile sunt generate în modul pe care l-am descris - prin stivuirea de treimi deasupra a notă rădăcină conform unei anumite scale Tipuri de acorduri (Diade, Triade, Quadade) și calități ale acordurilor Un acord este orice sunet produs de mai multe note Asta înseamnă că oricând două sau mai multe note sunt produse în același timp, se formează un acord Noi clasifica acordurile în funcție de câte note sunt conținute în ele și deși este posibil să vorbim despre acorduri care conțin foarte multe note (până la doisprezece), formulările obișnuite conțin două, trei sau patru note În jazz și unele clasice, acorduri cu mai mult de patru note apar cu o oarecare frecvență, dar în general sunt considerate extensii ale acordurilor de trei sau patru note Cel mai adesea, acordurile constau din sau note distincte, deși de multe ori când noi cântați un acord, unele dintre aceste note sunt repetate în diferite octave, rezultând mai mult de sau tonuri care compun acordul Acest lucru este evident, de exemplu, dacă dvs cântați un acord de bază la chitară majoritatea începătorilor învață mai întâi, cum ar fi mi minor, și apoi analizați ce note tocmai le-ați cântat - chiar dacă ați cântat toate cele șase coarde, ceea ce înseamnă șase note, există doar note distincte în acest acord, unele dintre ele care se repetă pe anumite coarde pentru a obține un acord de sunet mai plin Cele mai comune acorduri constau din acorduri simple de note, numite triade În mai mult armoniile complexe majoritatea acordurilor conțin cel puțin note (în general acestea sunt numite acordurile a -a sau quadurile) Cele mai comune tipuri de acorduri sunt clasificate după cum urmează: Diade - acestea sunt acorduri care conțin orice două note Triade - acestea sunt acorduri care conțin trei note distincte Quadade - acestea sunt acorduri care conțin patru note distincte În cazul triadelor (care sunt cele mai utilizate tipuri de acorduri în rock, pop și altele genuri) și quad-uri, de obicei se întâmplă ca acordurile să fie construite din stivuite treimi (după cum sa discutat anterior) În cazul diadelor, însă, se poate folosi orice interval De fapt, orice Cromatic intervalul (vezi Tabelul ) este, de asemenea, un acord de diade; deci pot fi orice fel de: majore, diade minore, perfecte, mărite sau diminuate Cele mai comune diade în rock, sunt diade produse prin cântarea a două note la o -a între ele — Root și the A cincea perfectă (uneori urmată de o altă rădăcină - o octava, deasupra) Aceste sunt de obicei numite „Power Chords” și sunt utilizate în mod obișnuit de chitariști în rock și genuri metal Este posibil să cântați un acord format din doar note (și chiar doar din tonuri) și, de asemenea, de mai mult de note Nu este neobișnuit pentru un muzician de jazz cântă acorduri formate din sau note diferite, iar pianistele au capacitatea de a cânta până la note distincte simultan În cele mai multe cazuri, aceasta este evitat deoarece cu cât se adaugă note mai distincte unui acord, cu atât vor fi mai multe se ciocnesc unul cu celălalt, iar acordul va suna din ce în ce mai disonant Cel mai Cântecele pop au o armonie foarte simplă constând din acorduri simple cu foarte puține note, în timp ce jazzul pe celălalt spectru este de obicei armonie foarte avansată cu acorduri mai complexe Înțelegerea calităților acordurilor În general, și în special atunci când vorbim despre triade și cuadrade, acordurile au diferite arome care le caracterizează Aceste arome sunt de obicei numite acord calități și fac ca acordurile să sune diferit, nu în termenii înălțime mai mare sau mai mică, dar în ceea ce privește starea de spirit sau efectul pe care îl produc De exemplu, cele mai comune calități ale acordurilor sunt majore și minore, iar diferența dintre ele este ușor de observat: acordurile majore sună fericit, în timp ce acordurile minore sună trist E major sună destul de diferit de E minor, nu în același mod în care E major ar suna diferit de Fa major, unde calitatea acordului este aceeași, dar înălțimea notei fundamentale este diferită de unu semiton „Calitatea” pe care o va avea un acord depinde în întregime de structura intervalului (ortografia) a acelei coarde și fiecare acord, așa cum am spus, are un set unic de intervale și o formulă care descrie modul în care se raportează la scara sa În următoarele câteva secțiuni vom trece peste fiecare calitate a acordurilor pentru triade și cuadrade Rețineți că atunci când spunem „calitatea acordului” excludem adesea „calitate” și pur și simplu ne referim la ea ca „coardă” - asta înseamnă doar că nu am atribuit încă niciuna dintre cele note acordului Până la sfârșitul acestui capitol veți avea la dispoziție o bibliotecă uriașă de acorduri și mai mult decât o bază solidă pentru acorduri; și vă va fi ușor să le amintiți pe toate cu trucurile pe care vi le arăt Acorduri de triadă Vom începe cu acordurile de note, deoarece sunt cele mai simple și mai ușor de utilizat a intelege Sunt cele mai comune acorduri astăzi Merită să repet asta în general, când vorbim despre triade, vorbim despre acele triade care sunt compus din două -uri (de obicei fie -a majoră, fie intervalul -a minor) stivuite unul peste altul, sau care sunt simple modificări ale acelor triade a treia stivuite Acordurile triadei sunt după cum urmează: Triade majore — aceste acorduri constau dintr-o: Rădăcină, o -a majoră și o -a perfectă Aceasta înseamnă că sunt compuse dintr-o rădăcină, o treime majoră deasupra acelei rădăcini și a a treia minoră deasupra acelei a doua note Observați aici că distanța de la o majoră la un perfect este de semitonuri - care este un interval minor al -a Formula acordurilor pentru o triadă majoră este: În C, triada Do majoră ar fi: CE G Triade minore - acestea sunt compuse dintr-un interval al treilea minor și un interval al treilea major interval stivuit pe deasupra (inversul compoziției triadelor majore) Asta înseamnă că sunt formate dintr-o rădăcină, o a minoră și o a perfectă În ceea ce privește formula acordului triadei minore - mai întâi avem o rădăcină - , apoi avem a minoră în loc de a majoră Aceste două intervale sunt la un semiton, deci asta înseamnă că pentru a obține a -a minoră trebuie doar să aplatizeze nota a -a majoră printr-un semiton, deci pur și simplu scriem: b Și apoi avem un perfect ca de obicei De asemenea, rețineți că distanța dintre a treia minoră și a cincea perfectă este de semitonuri, care este un al treilea interval major Deci, o formulă de acorduri de triadă minoră este pur și simplu: b și din acordul nostru C major format din note: CEG, am obține Do minor cu notele: C Eb G Puteți vedea aici cum o singură notă diferă de câte un semiton schimbă dramatic starea de spirit a acordului Trece de la un sunet fericit (major) la sunet trist (minor) Putem concluziona că a treia dintr-un acord este un foarte notă importantă care face o diferență enormă la sunetul său Când vine vorba de triade, există și: Triade crescute - acestea sunt triade majore cu o ascuțită Asta înseamnă că ei sunt construite din două treimi majore stivuite una peste alta și conțin note: Root, Major rd, Augmented th (la fel ca minor th) Sunetul lor este șocant (uneori un lucru bun) și acestea sunt rar jucate Formula coardei triadei augmentate este: # # spune că pur și simplu trebuie să ridicăm nota a cincea perfectă cu un semiton În ceea ce privește notele, C Augmented, sau doar Caug, ar fi: CEG# Triade diminuate - acestea sunt triade minore cu o a plată (Triton) Sunt compuse din două treimi minore stivuite una peste alta, ceea ce înseamnă că constau a unei rădăcini, a unei minore și a unei diminuate Formula coardă diminuată este: b b , care spune că trebuie să aplatim atât nota a -a cât și a -a a scalei părinte Acordul C diminuat, sau doar Cdim, ar fi atunci: C Eb Gb Toate aceste patru triade de bază sunt compuse din două intervale - major și minore — stivuite una peste alta în diverse permutări Acorduri suspendate Este obișnuit, totuși, să modifici ușor acele triade și să ajungi la acorduri care sunt derivat din stivuite dar care conțin alte intervale Acest lucru se face prin modificare a doua notă din acele triade — a -a, indiferent dacă este o -a majoră sau o -a minoră Aceste noi acorduri se numesc Suspensii și există două tipuri de ele Primul, există acorduri suspendate în care a -a este coborâtă la o a -a Acestea sunt numite Acordurile secunde suspendate sau doar sus A doua triadă suspendată — Dacă începeți cu o triadă majoră sau minoră și coborâți la o majoră, atunci veți avea o triadă sus Este alcătuit dintr-o rădăcină, un major și un perfect și este construit dintr-un perfect stivuit deasupra unui major al -lea interval Formula acordului pentru un acord sus este: Aceasta înseamnă că notele acordului Csus ar fi: CDG (luăm doar al -lea nota în loc de a -a din scara Do major) Triada a patra suspendată — Al doilea tip de triadă suspendată este cea în care Al treilea este ridicat la un al patrulea (mai degrabă decât coborât la un al doilea) Acestea se numesc: Suspendat th acorduri, și sunt utilizate în mod obișnuit în jazz, precum și în rock și pop pentru a adăuga specific culoare la progresiile triadelor majore și minore, care nu este nici majoră, nici minoră Începând cu o triadă majoră sau minoră, Sus -urile sunt derivate prin ridicarea celei de-a doua nota în acord ( a majoră sau minoră) până la o patra perfectă Este construit dintr-un major Al -lea interval stivuit deasupra unui al patrulea perfect (opusul sus ) și este compus dintr-o rădăcină, o -a perfectă și o -a perfectă Formula acordului pentru un acord sus este: Notele acordului Csus ar fi: CF G Aceasta încheie toate formele de acorduri triade Aproape De asemenea, se poate vorbi despre suspensii de diminuat și augmentat acorduri — deși acestea sunt foarte rar folosite În aceste cazuri, suspendat acordurile au aceleași calități ca înainte, doar a cincea este fie plată (în cazul unei suspendări a unui acord diminuat) sau ascuțit (în cazul a suspendarea unei coarde augmentate) Aceste acorduri sunt prezentate în felul următor: dimsus ( b ), dimsus ( b ), augsus ( # ), augsus ( # ) Din aceste acorduri dimsus este extrem de disonant deoarece există doar a diferență de jumătate de treaptă între al -lea perfect și al -lea diminuat Aruncă o privire la acest tabel pentru o imagine de ansamblu clară a tuturor acordurilor de până acum Tabelul : Coarde triade Tabelul : Structura intervalului acordurilor triadei Aceasta încheie toate triadele de acorduri Sunt acordurile de bază ale armoniei construit în treimi – numit: armonie terțiană – care marea majoritate a acordurilor care auzim astăzi că se bazează pe Nu sunt greu de învățat și ar trebui să fie memorat Există, de asemenea, prima și a doua inversare pentru fiecare dintre aceste triade acorduri, dar încă trebuie să trecem peste inversiuni Acordurile a -a (Quads) Mai complicat decât triadele, din cauza unei note suplimentare, a acordurilor de note sau quadurile, pot fi explicate pur și simplu ca triade extinse de o altă a treia - de obicei al -lea de un fel De aceea se numesc adesea: acordurile a -a De asemenea, acordurile a -a în general, conțin note distincte, de aceea sunt considerate quads Quadadele sunt construite în moduri mai diferite decât triadele (deoarece există o notă suplimentară, ceea ce înseamnă că există mai multe combinații posibile) În general, însă, ei sunt toate versiuni diferite ale acordurilor a -a (care constau dintr-o rădăcină, o , o , și un al -lea) Armonia Quadad are mai multe lucruri petrecute - mai multe note care se ciocnesc cu fiecare alte; este deci mai complex și mai sofisticat Quadadele sunt utilizate pe scară largă peste toate genurile, dar mai ales în blues și jazz Acordurile a -a sunt după cum urmează: Major – aceste acorduri au un interval de -a majoră, urmat de o -a minoră, care este urmată de o altă -a majoră în vârf Asta înseamnă că au o rădăcină, domnule maior , perfect și o major (am văzut-o deja pe aceasta la începutul lui acest capitol) Formula acordului este: În Do, notele acordului C Major , sau doar CMaj , sau chiar CM , ar fi: CE G B Minor – aceste acorduri sunt compuse dintr-o minoră, urmată de o majoră, urmat de un alt minor Deci au următoarele note: rădăcină, minoră , perfect și o minoră Formula acordului este: b b În Do, Do minor , sau Cm , ar fi: C Eb G Bb Dominant – aceste acorduri sunt ca la mijloc între cele două precedente Au o rădăcină, majoră, perfectă și o minoră Deci a treia majoră este urmată cu două intervale minore a -a Chiar dacă sunt foarte asemănătoare cu Major și minor Acordurile a -a sună diferit, adăugând adesea tensiune care tinde să se rezolve în a progresia acordurilor Formula acordului este: b Do dominant , sau doar C (cum se scrie de obicei), are notele: CEG Bb Minor b – acest nume poate părea înfricoșător, dar de fapt este doar un acord minor al șaptea cu un bemol Este compus dintr-o: Rădăcină, a treia minoră, a cincea diminuată (Triton) și un minor Aceasta înseamnă că au un interval minor al -lea urmat de altul a minoră, care este urmată de o a majoră (opusul Dominantei ) Aceste sunt acorduri foarte unice, utilizate în mod obișnuit în jazz, uneori în blues, dar nu la fel de mult în pop, rock și stiluri similare Formula acordului este: b b b Do minor b , sau Cm b , are notele: C Eb Gb Bb Diminished – numit și Full Diminished, aceste acorduri merg cu un pas mai departe Ele sunt compuse doar din intervale minore a treia stivuite, motiv pentru care sunt numite coarde simetrice Structura lor de interval este întotdeauna aceeași, nu contează dacă urcați sau coborâți pasul În practică, asta înseamnă că puteți muta aceste acorduri în sus sau în jos cu un interval minor al treilea ( semitonuri) ca cât vrei, iar notele ar rămâne aceleași, doar în ordine diferită Fiecare notă în acest fel poate acționa ca o notă rădăcină Acesta este adesea folosit în joc pentru a obține a secvențe cu sunet cool și, în special, jucătorilor de jazz le place să exploateze această idee Orice fel de acorduri care au aceleași intervale în toate notele lor sunt simetric Triade crescute, de exemplu, formate din două stivuitoare a treia majoră intervalele sunt de asemenea acorduri simetrice Sunetul celor acorduri diminuate este șocant, întunecat și instabil, dar și interesant și adesea folosit (cu grijă) pentru efect dramatic Diminuate acorduri nu trebuie confundat cu triadele diminuate, care sunt doar numite „diminuat” Ele constau dintr-o rădăcină, a treia minoră, a cincea diminuată și a șasea majoră Formula acordului este: b b bb * NOTĂ: bb este o a șaptea dublă plată, ceea ce înseamnă că este același cu gradul al șaselea in practica C diminuat , sau Cdim pe scurt, are notele: C Eb Gb A Major – aceste acorduri au un sunet rece, distinctiv și sunt folosite frecvent în jazz și, ocazional, în alte stiluri Pot fi folosite pentru a condimenta a triadă majoră obișnuită, sau ca înlocuitor pentru o majoră, care uneori se poate ciocni cu melodia dacă cântă nota rădăcină – pentru că nota a -a într-o majoră acordul este doar un semiton în afară de rădăcină Utilizarea lor este specializată și este important să experimentezi și să ai încredere în urechile tale când sună bine să le folosești Ele constau dintr-o -a majoră, urmată de o -a minoră și apoi un interval -a major (care este semitonuri) Au notele: Root, Major rd, Perfect th, Major al -lea Formula acordului este: C Major , sau doar C ar fi: CEG A Minor – în sfârșit, quadurile a șasea minore sunt aceleași a șasea majoră, cu excepția unui minor al -lea Au un interval de -a minor urmat de o -a majoră, care este atunci urmat de un al -lea interval major Conțin notele: Rădăcină, a minoră, Perfect , maior Formula acordului este: b Do minor , sau Cm , ar fi: C Eb G A Tabelul : Acorduri Quadad Tabelul : Structura intervalului acordurilor Quadad Aceasta încheie acordurile principale quadad Acestea, desigur, nu sunt toate posibile combinații de intervale din care pot consta quadurile, mai sunt destul de multe puteți face, de exemplu: Coarda dominantă cu o bemol ( b b ) Aceste poate sau nu să sune bine în diferite situații, așa că întotdeauna folosiți urechea ca a ghidează și ține minte regula de aur: „Dacă sună bine, este bine” calități fundamentale ale acordurilor După cum am văzut, există foarte multe calități diferite ale acordurilor, dar există o simplă mod de a le clasifica pe toate în funcție de sunetul și funcția lor într-un acord progresie Acest lucru este valabil și pentru acordurile extinse și modificate pe care le vom căuta la după această secţiune În esență, există trei calități fundamentale ale acordurilor pe care toate celelalte acorduri calitățile se încadrează în Sunt: Acorduri majore Acorduri minore Acorduri dominante Iată câteva reguli și îndrumări pentru a ști cărei familii aparține un acord: Dacă un acord are o -a majoră și o -a majoră, atunci este cu siguranță în familia majoră Aceste acorduri sună în general fericit și, în general, funcția lor este pentru a oferi stabilitate într-o tonalitate majoră și a da context pentru direcția melodică într-un acord progresie Dacă un acord are o notă a -a minoră în el, atunci este considerat a fi parte a minorului familie Aceste acorduri au în general un sunet trist, opusul majorului și lor în general, funcția este de a oferi stabilitate, dar într-o cheie minoră Dacă un acord are o majoră împreună cu o minoră, atunci este cu siguranță în dominantă familie Acordurile dominante sunt de obicei folosite ca cuadrade - sunt triade majore cu adăugarea unui minor Aceste acorduri sunt folosite în toate genurile de blues și în multe alte genuri — creează multă tensiune care tinde să se rezolve într-o progresie a acordurilor Din aceste trei acorduri de bază, toate celelalte acorduri pot fi obținute Prin modificarea notelor ale acelor acorduri sau adăugarea de note la ele (de obicei sub formă de „extensii” - treimi stivuite deasupra acordurilor) și apoi scăzând alte note din acordurile rezultate, este posibil să se genereze orice alt acord care poate fi folosit Din toate aceste motive, mulți muzicieni, chiar și în jazz, consideră fiecare acord a membru al familiei majore, minore sau dominante Complexitatea extinsului acorduri (de , și ) Acordurile cresc și evoluează dincolo de o octavă, iar atunci când fac acest lucru - când acestea conțin o notă care este cu o treime în sus față de a șaptea (și, prin urmare, mai mare decât octava) – se numesc de obicei acorduri extinse Aceste acorduri sunt văzute ca extensii simple de triade și cuadrade (cu cuadrade fiind extensiile ale triade); și deoarece acestea sunt în general construite în treimi, extensiile de bază ale Acordurile a șaptea ( ) sunt variații diferite ale: Acordurile sau ( cu o terță stivuită), Acordurile de sau ( cu o altă terță stivuită), Acordurile sau ( cu o altă terță stivuită) Când extindem acordurile, ne uităm mai întâi la scară și extindem notele acesteia dincolo octava Putem scrie pur și simplu așa: Octava este nota de opt într-o scară de note Deci, când o scară începe din nou la , putem scrie în schimb numărul indicând că aceasta este octava cu care scara începe din nou — doar cu o octavă mai sus Apoi continuăm să scriem numerele în ordine de acolo Aceasta înseamnă că nota a -a va fi aceeași cu Al -lea, al -lea va fi același cu al -lea, al -lea la fel cu al -lea, al -lea la fel cu al -lea etc Dacă avem acordul nostru obișnuit și îl extindem cu o treime, am ateriza pe al -lea; dacă o extindem cu încă o treime am ajunge la a -a, iar dacă extindem că cu o treime vom ajunge la Deci ordinea în care se extind acordurile este: Triade ( ) -> acordurile a -a (cel mai adesea sub formă de cuadrade) -> ( ) -> ( ) ) -> ( ) Pentru a rezuma până acum: Adăugarea de la triadele bazate pe ne oferă acordurile a -a Pentru că aceste acorduri (de obicei) conțin patru note, acum sunt quads Cu triadele, acordurile a -a formează fundația a armoniei bazate pe a treia (terțiană) Acordurile a șaptea nu sunt considerate „acorduri extinse”, dar sunt privite ca extensii triade Pentru ca un acord să fie un acord extins, trebuie să conțină notele care sunt dincolo de octavă Adăugarea de la ne dă Acestea pot fi acorduri de note, dar de obicei unele neesențiale notele unui acord care nu afectează prea mult sunetul sunt omise Acesta de asemenea merge pentru și Adăugarea de la ne dă Și adăugarea de la ne dă , care sunt acum acorduri complet extinse pentru că conțin în ele note distincte Este important de știut că, în practică, nu toate acordurile sunt cântate sau exprimate cu toate aceste note fiind incluse — astfel încât să fie posibil să cânte un acord al -lea pentru instanță (care constă dintr-o rădăcină, o a treia, o a cincea și o a șaptea) jucând doar o rădăcină, o al -lea și al -lea și omiteți-l pe al -lea Este foarte frecvent ca notele să fie lăsate afară acordul în acest fel și există diferite motive pentru a face acest lucru Uneori asta este imposibil din punct de vedere fizic să cânți toate notele dintr-un acord, dar și uneori lăsând deoparte notele care nu sunt cruciale va face ca acordul să sune mai clar și mai pronunțat Dacă aveți prea multe note într-un acord, acesta sună aglomerat, neclar și confuz Deci, eliminarea acestor note neesențiale și reducerea acordul la un quadad (sau chiar triadă) este favorabil deoarece face ca acordul să sune mai concentrat, mai clar și pur și simplu mai bun, pentru că există mai puține note care se confruntă unul cu altul Există anumite „reguli” despre care notele pot fi lăsate în afara a acord și care nu pot, ajungem la ele în scurt timp Rețineți că ne oprim la nota a -a pentru că dacă ar fi să mai adăugăm o treime la noștri acord extins, am ateriza pe nota a -a, iar această notă este aceeași cu Prima notă a acordului cu doar două octave mai sus Ceea ce înseamnă asta este că stivuirea treimi după data de ne-ar aduce doar aceleași note pe care le-am avut în acord Deoarece acest lucru nu ne-ar oferi nicio notă nouă, nu are rost extinzându-se mai departe Un alt lucru important de știut este că partea centrală a acordului depinde de Nota a -a Există multe variații ale acestor acorduri, așa cum am văzut, și fiecare are un nume Orice extensie ulterioară dincolo de a -a este tratată și tratată diferit Acest lucru se face astfel încât să existe doar trei variații de bază din fiecare acord extins: major, minor și dominant Acordurile extinse sunt după cum urmează: Major – acestea sunt acorduri foarte cool, cu sunet de vis Ele constau dintr-o rădăcină, Major rd, Perfect th, Major th, Major th (aceeași notă ca și nd major doar un octava mai mare) Ele sunt compuse din intervale ca un acord major (major rd – a minoră – a majoră), cu o altă a minoră adăugată deasupra Formula acordului este: Do major , sau CMaj , ar avea notele: CEGBD; deși nota a -a (G în acest caz) este adesea lăsat în afara acestui acord (precum și toate celelalte acorduri extinse) Minor – similar acordurilor Minor , acestea au aceleași intervale; noi doar trebuie să adăugați încă o treime majoră deasupra Ele constau dintr-o rădăcină, minoră, perfectă, minoră, majoră Formula acordului este: b b Do minor , sau doar Cm , ar fi: C, Eb, G, Bb, D Dominant – aceste acorduri sunt folosite adesea în funk (dominantul este uneori denumit „acordul funk”) și, bineînțeles, jazz Aici, din nou, suntem doar adăugând un interval – a treia majoră în acest caz – peste un acord dominant (pentru a obține la a -a de la a -a minor) Aceste acorduri constau dintr-o rădăcină, majoră, perfectă, minoră și o majoră Formula acordului este: b C dominant , sau doar C , ar fi: CEG Bb D Personal, toate cele sunt unele dintre acordurile mele preferate pentru a cânta la chitară Major – aceste acorduri constau dintr-o rădăcină, a treia majoră, a cincea perfectă, a VII-a majoră, Major th și Perfect th (la fel ca Perfect th) Formula acordului este: CMaj ar fi: CEGBD F Minor – acestea conțin o rădăcină, a treia minoră, a cincea perfectă, a șaptea minoră, a a majoră, Perfect al -lea Formula acordului este: b b Cm ar fi: C Eb G Bb D F Dominanta – acestea conțin o rădăcină, a treia majoră, a cincea perfectă, a VII-a minoră, a a majoră, Perfect al -lea Formula acordului este: b C , ar fi: CEG Bb D F Deoarece -urile sunt acorduri de note, acestea pot fi foarte impracticabile și dificil de interpretat, dar ele pot fi reduse la acorduri de note pur și simplu lăsând deoparte a -a și a , care sunt (de obicei) note non-cruciale pentru aceste acorduri Major – acestea conțin o rădăcină, Major rd, Perfect th, Major th, Major th, Perfect th, Major th (la fel ca Major th) Au fost multe note Formula acordului este: CMaj are notele: CEGBDF A Minor – conține o rădăcină, a treia minoră, a cincea perfectă, a șaptea minoră, a noua majoră, perfectă , maior Formula acordului este: b b Cm are notele: C Eb G Bb DF A Dominant – în sfârșit, aceste acorduri conțin o rădăcină, a treia majoră, a cincea perfectă, minoră , major , perfect , major Formula acordului este: b C are notele: CEG Bb DF A sunt adesea acorduri dificil de folosit și de jucat E ca și cum ai juca la scară completă ca un acord Ele apar cu o frecvență mai mică (de obicei cu una sau mai multe note omis), dar atunci când fac pot condimenta orice progresie, uneori cu a efect uluitor Tabelul : Structura intervalică a acordurilor extinse cu intervale enumerate în octave * NOTĂ că după prima octavă (P ) toate intervalele sunt la fel, doar mai mari cu o octavă (la orice număr adăugați doar ) Aceste intervale care sunt mai mari de o octava sunt numite Intervale compuse, iar nota a -a (P ) se numește octava dublă Privind la Tabelul , puteți vedea cum al -lea, al -lea și al -lea sunt „fixate” la fiind: a -a majoră, a -a perfectă și a -a majoră, indiferent dacă acordul extins este major, minor sau dominant Deoarece extensiile după sunt întotdeauna aceste note, le numim doar: , și Dacă vreuna dintre acestea s-a extins notele sunt schimbate cu o jumătate de pas în sus sau în jos, atunci ceea ce avem este ceva care se numește acord alterat Acestea chiar pot face să doară capul, dar ne vom descurca cu ele într-o secțiune separată Reguli pentru omiterea notițelor în Acorduri extinse După cum am spus, unele dintre notele în acorduri complexe, cum ar fi , și , ar putea fi (și sunt cel mai adesea) omise, păstrând totuși calitatea distinctivă a unui acord de , sau Următoarele reguli sunt mai mult ca linii directoare și mai puțin ca regulile Puteți folosi cu adevărat orice combinație de note pe care o doriți atât de lungă așa cum îți sună bine De fapt, orice regulă în muzică poate fi încălcată dacă sună bun Cele mai importante note dintr-un acord sunt rădăcina sa, a treia și a șaptea - aceste note trebuie să fie prezentă de cele mai multe ori (nu al -lea într-o triadă desigur) Acestea fiind spuse, al treilea poate fi exclus atunci când există o ciocnire între note Acest lucru ar crea un tip de acord suspendat În mod ciudat, nota de bază, de asemenea, nu trebuie să fie jucată în anumite circumstanțe De exemplu, deoarece Root este cea mai joasă notă dintr-un acord, aceasta poate fi omisă într-o bandă situație în care aveți un basist sau altcineva care cântă la root În caz contrar, acordurile sună mai bine și mai puțin dezordonat cu el Dacă o omiteți pe a -a, va avea ca rezultat obținerea de diferite tipuri de acorduri, numite: S-au adăugat acorduri de ton (mai multe despre ele în secțiunea următoare) Nota a -a dintr-un acord poate fi omisă de cele mai multe ori, cu excepția cazului în care este una dintre caracteristicile sale note Acordurile a -a ar trebui să aibă: Nota a -a poate fi ușor omisă aici Coarda a -a ar trebui să aibă cel puțin: — putem exclude a -a, a -a și a -a Acordurile a -a ar trebui să aibă cel puțin: — putem elimina atât a -a, cât și a -a Problema cu Unele acorduri ale -a, și anume Major și Dominant , sunt speciale deoarece Nota a -a perfectă este cu o octavă în sus față de nota a -a perfectă, ceea ce înseamnă că ei sunt aceeași notă ( + = ) Perfect th este un semiton în sus față de rd major și aceste acorduri conțin ambele note respective De exemplu, C dominant conține notele: C (R), E (M ), Bb (m ), F (P ) și putem vedea că nota F (P ) este doar cu un semiton în sus față de E (M ); și chiar dacă este de fapt o octavă și un semiton în sus față de E, acest lucru poate cauza o ciocnire între aceste două note și produc un sunet neplăcut Acest lucru este adesea evitat prin ascuțirea notei a -a, obținând astfel: acordul dominant # ( b # ) sau acordul Major# ( # ) Acordurile ca acestea se numesc Altered acorduri, pe care le-am menționat anterior O altă modalitate de a evita acest lucru ar fi să eliminați complet a treia, care creează un tip de coardă suspendată deoarece a -a a fost înlocuită cu a -a Aceste acordurile ar putea fi numite de exemplu: Major sus ( ) și Dominant sus ( b ) Există diferite moduri în care poți denumirea acorduri complicate ca acestea - urmați întotdeauna logica atunci când faceți acest lucru De asemenea, trebuie spus că acest tip de ciocniri de note nu trebuie evitate toate Dacă ceva sună rău în teorie, ca în acest exemplu, nu înseamnă asta va suna rău când îl cântați pe instrumentul dvs După cum am spus, „regulile” poate fi rupt dacă sună bine în contextul potrivit Acorduri de ton adăugate – Care este diferența În ultima secțiune am menționat că a -a poate fi lăsată în afara acordului, și asta de obicei rezultă în obținerea de diferite tipuri de acorduri, numite: Acorduri de tonuri adăugate Acordurile adăugate („add” pe scurt) sunt privite ca simple triade cu una sau mai multe note adăugate Notele care sunt adăugate în acest fel sunt de obicei: Major — add ( ) — R M M P Perfect al -lea — adaugă ( ) — R M P P Major a -a — add ( ) — R M P M Perfect al -lea — add ( ) — R M P P Major - add ( ) - R M P M Dintre aceste acorduri, add -urile sunt probabil cele mai comune Sunt folosite adesea în pop și rock pentru a condimenta acordurile obișnuite ale triadei; Acord Cadd (CEG D) este acordul suplimentar pe care majoritatea începătorilor îl învață mai întâi la chitară, deoarece este ușor de făcut Joaca Add este un acord tipic care ar trebui să sune rău în teorie din cauza ciocnirii între M și P , care sunt la un semiton, dar în realitate acesta este unul dintre acorduri utilizate în mod obișnuit la chitară care sună bine, chiar dacă nu ar trebui; în special, acordul Dadd (DF# GA) datorită poziției sale convenabile chitară Are o oarecare disonanță, dar asta poate fi și un lucru bun atunci când o vrem Rețineți că add și add sunt în esență aceleași acorduri, dar cu a ordine diferită a notei sau vocea acordurilor Add (perfect th) este cu o octavă în sus add (Perfect th) și este poziționat mai sus decât Perfect th într-un acord Coardă vocalizările sunt explicate puțin mai departe într-o secțiune separată Observați cum toate aceste acorduri sunt diferite de cele pe care le-am avut până acum Pentru de exemplu, un acord add este similar cu un acord sus , deoarece a -a majoră este aceeași notă ca a -a majoră, doar cu o octavă mai sus Dar acordurile de ton adăugate conțin al -lea, în timp ce acordurile suspendate îl înlocuiesc cu altceva (cel mai frecvent cu a -a sau a -a) Același lucru este valabil și pentru sus și add acorduri În teoria muzicii, nomenclatura pentru unele concepte nu este foarte consecventă - muzicieni diferiți pot numi uneori același lucru în mod diferit Un astfel de Un exemplu este atunci când un acord major este uneori scris incorect ca add Acest lucru este greșit, deoarece acordurile de ton adăugate nu au a -a, în timp ce obișnuit Major acordurile extinse fac Acest lucru se întâmplă și cu Major și Major , așa că nu lăsați acest lucru să vă încurce dacă îl vedeți - asigurați-vă că verificați structura unui acord știi cu ce acord ai de-a face De asemenea, ceea ce provoacă uneori o oarecare confuzie este distingerea oricărui Major acord prelungit (a -a, -a sau -a) cu un acord prelungit dominant ( , sau ); de exemplu, C Major și C — primul este un acord major care conține majoră, în timp ce aceasta din urmă este o abreviere a unui acord dominant cu minorul al -lea Demistificarea acordurilor alterate Acordurile modificate sunt acorduri foarte complexe care pot avea multe diferite posibilități, definiții și moduri de a gândi despre ele Acesta este motivul pentru care pot fi foarte confuz, dificil și inconsecvent în felul diferiților muzicieni și profesorii de teoria muzicii le interpretează Dar merită efortul pentru că odată ce le înțelegi, poți cu adevărat să inventezi orice acord dorești și înțelegeți mai bine armonia Asigurați-vă că vă simțiți confortabil tot ce am avut pana acum (mai ales cu acordurile extinse), inainte de a incerca pentru a aborda acordurile alterate Să simplificăm la început și să spunem că acordurile modificate sunt orice extinse acorduri care au una sau mai multe note modificate cromatic Ca acorduri extinse, pot fi, de asemenea, doar: Major, minor sau Dominant Al lor extensiile sunt încă a -a, a -a sau a -a, dar într-un acord alterat aceste note au a fost schimbat cu un semiton în sus sau cu un semiton în jos Aceste modificări se numesc modificări cromatice și sunt: b , # , b , # , b , # Acesta este modul în care le scriem Cu toate acestea, deoarece există trei versiuni de acorduri alterate (major, minor sau dominante), nu toate aceste modificări au sens în fiecare versiune și asta este din cauza notelor diferite din partea centrală a acordului pe care fiecare dintre acestea trei calităţi conţin Dacă îți amintești, partea centrală a acordului depinde de Nota a -a, sau cu alte cuvinte, acordurile a -a sunt partea centrală a unui acord extins Pentru a înțelege toate acestea și pentru a arăta ce modificări sunt posibile pentru care acord, să trecem peste fiecare versiune Alterări majore ale acordurilor b și # Acordul major este format din notele: R M P M Dacă extindem acest acord la Maior și modificați această notă astfel încât să fie cu un semiton mai jos, adică b , am face-o obțineți un acord modificat cu un nume pe care îl putem scrie pur și simplu ca: Major b sau Maj b * În C, notele C Maj b ar fi: CEGB Db NOTĂ că numele de acorduri modificate sunt în mod tradițional scrise pe foaie cu modificări puse în paranteză și superscripte lângă o coardă care este modificată, astfel: Major (b ) Nu contează în ce fel alegi să-l scrii, atâta timp cât este vizibil Deși, dacă un acord are mai multe modificări, ceea ce este posibil, este de preferat să scrieți ei într-un mod tradițional Nota b este intervalul al -lea minor, care este aceeași notă cu a -a minoră Acest intervalul este doar un semiton în sus de la rădăcină, iar acest lucru provoacă o disonantă cu adevărat sunet Deci b este o modificare validă pentru un acord de tip major, deoarece este unic Notă Dar ce se întâmplă dacă modificăm a -a cu un semiton în sus (# ) în acordul a -a major? Dacă te uiți la Tabelul : Structura intervalică a acordurilor extinse, poți vedea că # este de fapt o -a minoră, care este aceeași notă cu -a minoră Acordurile majore conțin a treia majoră, astfel încât aceasta produce o ciocnire între majoră a -a și minorul a -a Toate aceste acorduri pot fi multe lucruri diferite și interpretate în multe feluri în funcție de armonie și de aceea sunt complex Puteți scrie asta ca: Maj # C Maj # are notele: CEGBD# Dacă omiteți -a majoră aici, veți obține un acord suspendat care nu este într-adevăr suspendat pentru că are a -a minoră (a -a minoră) — aceasta ar fi a acord minor cu o notă a -a majoră — opusul acordului dominant b și # Să vedem ce s-ar întâmpla dacă am avea un b în acordul nostru Major Noi primii extinde acest acord cu două treimi: la a -a și apoi la a -a Asta ar da noi acordul Major cu notele: R M P M M P Din nou, dacă te uiți la Tabelul , poți vedea că Perfect th este același notează ca fiind al -lea perfect Dacă modificăm această notă cu un semiton în jos, obținem maiorul , care este aceeași cu nota a -a majoră De la acordul nostru nealterat Major conține deja -a majoră, nu are rost în această modificare specială Pe de altă parte, numărul este același cu al patrulea sporit Asta ne-ar oferi o se confruntă două semitonuri între P , Aug și P ; dar în acest caz am pleca ies al cincilea Cum numim acest acord? Nu-i putem numi Maj b pentru că așa ar fi foarte confuz Ceea ce putem face este să coborâm o treime, până la a -a, și apoi să scriem: Maj # În acest fel indicăm pur și simplu că acesta este un acord de -a major cu a nota a -a dieșită În Do, notele acestui acord ar fi: CEGBDF# b și # Când vine vorba de , extindem acordul Major la Major cu trei treimi Acordul Major ar avea apoi notele: R M P M M P M Dacă coborâm nota a -a majoră cu un semiton (b ) am obține -a minoră, care este aceeași cu nota a -a minoră, care este o notă unică în inițială coardă Numim acest acord modificat dând înapoi o treime și apoi scriind: Maj b sau (în mod tradițional) Maj (b ) În C, notele sunt: CEGBDF Ab # ar fi -a minoră, care este aceeași cu nota a -a minoră Acesta este de asemenea o notă unică pe care o putem avea într-un acord Maj Numele acestui acord modificat ar fi: Maj # În C, notele sunt: CEGBDFA# Tabelul : Posibile modificări cromatice pentru un acord de tip major Alterări minore ale acordurilor b și # Acordul minor este format din notele: R m P m Când extindem acest acord la a -a și o coborâm cu un semiton (b ), obținem un acord minor de cu un b , așa că scrie-l: m b b este o notă unică în acest acord pentru că și, dacă vă amintiți, este la fel ca minorul În Do, notele acestui acord ar fi: C Eb G Bb Db Dacă ridicăm a -a cu un semiton în sus (# ), obținem nota a -a minoră care este la fel ca a treia minoră — care se găsește deja în acordul nostru nealterat Asta e de ce nu are rost să facem această modificare anume b și # Extinderea acordului de minor la minor are ca rezultat notele: R m P m M P Coborârea a -a cu un semiton (b ) dă o nota a -a majoră Din nou, în pentru a denumi acest acord, dăm înapoi o treime, până la a -a, și o numim: m b Acesta este un alt acord care conține atât a treia majoră (de fapt, a zecea majoră) cât și al -lea minor Notele acordului Cm b ar fi: C Eb G Bb D E Creșterea a -a cu un semiton (# ) dă nota august Îl numim simplu: m # Notele lui Cm # ar fi: C Eb G Bb DF# b și # Acordul minor are notele: R m P m M P M Prima modificare este b , care este al -lea minor – egal cu un al -lea minor Numele acestui acord atunci este: m b În Do, notele sunt: C Eb G Bb DF Ab A doua modificare este # , care este egală cu o minoră Dar din moment ce noi au deja o minoră în acordul inițial, nu este nevoie de această modificare Tabelul : Posibile modificări cromatice pentru un acord de tip minor Alterări ale acordurilor dominante Acordurile dominante sunt unice într-un fel deoarece modificările cromatice sunt se face de obicei pe aceste tipuri de acorduri Acest lucru se datorează faptului că aceste acorduri sunt proiectate pentru tensiune, pe care o adaugă atunci când apar într-o progresie a acordurilor Scopul a adăuga note modificate la un acord dominant înseamnă a oferi și mai multă tensiune, care apoi vrea să se rezolve prost la o coardă stabilă Din acest motiv tu va vedea adesea note modificate pe un acord de tip dominant b și # Acordul dominant este format din notele: R M P m nota b este egală cu o a minoră Numele acestui acord este b C b ar fi: C EG Bb Db Pe de altă parte, numărul deasupra dominantului este special pentru că este unul dintre cele mai populare acorduri alterate folosite în funk, blues, rock și jazz Este de obicei denumit acordul Hendrix (în special E # din cauza coardei E deschise la chitară) # este egal cu o minoră și având această notă împreună cu o majoră iar a minoră produce un acord cu un sunet foarte funky În C, notele acestui acord sunt: CEG Bb Eb b și # b după cum știm până acum este egal cu o majoră Această notă face deja parte din acordul a -a dominant # este egal cu o notă a patra mărită Numele acestui acord modificat ar fi: # În do, acest acord ar avea notele: CEG Bb DF# b și # În cele din urmă, b într-un acord ne oferă nota a șasea minoră Numele acestei dominante acordul ar fi: b Notele în Do sunt: CEG Bb DF Ab Ridicarea celei de-a -a cu un semiton ne dă a -a minoră, care este deja în acord dominant Tabelul : Posibile modificări cromatice pentru un acord de tip dominant A rezuma: Nu există nicio modificare b pe un acord de tip major, deoarece acea notă face deja parte din coarda Nu există modificări # și # pe un acord de tip minor și Nu există modificări b și # pe un acord de tip Dominant, din același motiv Posibilitățile de modificare și utilizarea b și # Putem adăuga oricare dintre modificările cromatice unui acord al -lea fără a avea extensii obișnuite în ea De exemplu, dacă vrem să adăugăm b la un acord minor de , noi nu trebuie să-l extindă până la al -lea și, astfel, să aibă al -lea și al -lea acolo Putem pur și simplu să adăugăm b deasupra acordului minor de - rezultând într-un acord m b , cu notele: R m P m m Un alt exemplu, dacă vrem să avem un acord dominant cu un # , nu o facem trebuie să aibă un al -lea acolo Adăugând doar numărul deasupra acordului dominant ar rezulta: acord # , cu notele: R M P m Aug De asemenea, rețineți că ori de câte ori nu există nicio calitate a acordului care precedă primul număr din acord nume, ca și în acest caz, presupuneți întotdeauna că este un acord dominant De asemenea, putem avea mai multe modificări într-o coardă, atâta timp cât acestea fac sens De exemplu, Maj b # b Acest nume de acord pare dezordonat, deci de obicei modalitatea de a o scrie pe o foaie ar fi: Maj (b # b ), care diferențiază mai mult în mod clar partea centrală a acordului - Maj și modificările care sunt introduse paranteze Pe altă notă, s-ar putea să vedeți uneori b și # ca modificări ale acordurilor Aceasta este des făcut în jazz b este aceeași notă ca # și # este aceeași cu b Aceste sunt doar nume diferite pentru același lucru, de a căror utilizare depinde în mare măsură preferințele personale ale unui compozitor, aranjator sau profesor de teorie muzicală care sunteți vorbind de asemenea Cu toate acestea, regula generală este că numărul este de obicei văzut pe un major tip acord, în timp ce b este văzut pe acordurile de tip minor și dominant pentru a rămâne în concordanţă cu utilizarea bemolurilor care apar în aceste acorduri Cu alte cuvinte, aceasta este făcut pentru a evita atât dièse, cât și bemol atunci când enumerați notele acordurilor Pentru exemplu, într-un acord Cm # , cu notele: C Eb G Bb F#, ai putea folosi b în schimb și denumește-l: Cm b Notele acestui acord ar fi atunci: C Eb G Bb Gb Același lucru este valabil și pentru # și b De asemenea, dacă un compozitor sau aranjator decide că un acord cu aceste note este în călătorie în jos pe următorul acord, vor scrie un nume de acord cu bemol și folosiți b și b Dimpotrivă, dacă decid că o coardă călătorește în sus, ei ar folosi cel mai probabil diese precum # și # pentru a denumi un acord În cele din urmă, cele mai frecvente note modificate de pe un acord sunt: b , # , # (b ) și b (# ) Acestea apar mai ales în jazz pe acorduri de tip dominant Acorduri împrumutate vs Acorduri alterate – Vedere clasică vs jazz Îți amintești când spuneam că acordurile modificate pot fi greu de înțeles? Ei bine, motivul este că există în esență două moduri de a le privi: clasic și jazz Mai devreme în acest capitol am menționat că fiecare scară produce un set de acorduri, toate construit în treimi pe fiecare dintre notele sale și organizat în jurul notei de rădăcină a acesteia scară, care este cheia căreia îi aparțin acele acorduri Încă trebuie să trecem peste asta în detaliu în următoarele câteva secțiuni, dar acest lucru este important de reținut acum pentru că în modul clasic de a privi acordurile alterate, orice acord care are a fost modificat astfel încât să conțină una sau mai multe note care nu mai fac parte din scara originală, adică acordul nu se mai potrivește cu cheia, este considerat un coarda alterată Un acord ca acesta care sună surprinzător și „din cheie” pentru un ascultător într-un musical piesa se mai numește și acord împrumutat sau acord non-diatonic Acesta este pur și simplu un acord care este împrumutat dintr-un mod paralel, de unde și numele Moduri paralele, dacă Vă amintiți, împărtășiți aceeași cheie (același centru tonal), dar aveți un părinte diferit scară Acest proces de împrumut de acorduri dintr-un mod paralel se numește modal schimb sau amestec modal De exemplu, avem o progresie a acordurilor care este în tonul Do major: Cmaj – Am – Fmaj – G Dacă schimbăm acordul de fa major în progresie la un fa minor, astfel încât acesta să fie: Cmaj – Am – Fm – G Am fi totuși în tonul Do major, dar cu un singur acord care îi aparține în schimb, la tonul Do minor, și acesta ar fi acordul Fm Do major și do minor sunt moduri paralele și astfel am împrumutat pur și simplu o coardă dintr-o paralelă modul eolian (scara minoră naturală), în acest caz Do minor Acest acord împrumutat în perspectiva clasică este considerată și un acord alterat deoarece nota a -a majoră a acordului F (FAC), a fost coborât cu un semiton la Ab, creând astfel un acord F major alterat în contextul tonului original În viziunea mai modernă – jazz, acordurile modificate sunt așa cum le-am descris noi departe Aici, acordurile modificate au diferite modificări pe care de cele mai multe ori nu le au aparțin cheii originale, dar uneori aparțin De exemplu, în precedentul nostru progresia, putem modifica Fmaj astfel încât să fie: Cmaj – Am – Fmaj # – G Acest acord FMaj # este format din notele: FACEB, toate acestea se găsesc în cheia de do major În viziunea clasică, acest lucru nu ar fi considerat un acord alterat, în timp ce în viziunea jazz-ului modern acesta este cu siguranță un acord modificat Țineți cont de această distincție oricând folosiți acorduri modificate Altered Harmony – Cât de alterate sunt acordurile Folosite și de unde provin Îți amintești de prietenul nostru ciudat, cântarul Altered? Această scară dacă nu vă amintiți este al -lea mod al scalei minore melodice Scara modificată este utilă pentru mulți motive și jucătorilor de jazz în special le place să-l folosească pentru a cânta mai sofisticat acorduri și linii de plumb peste acele acorduri Modificările cromatice se fac cel mai adesea pe o coardă dominantă care se rezolvă la acordul cel mai stabil dintr-o progresie a acordurilor Acest acord în contextul acordului funcțiile în progresii (pe care încă trebuie să le parcurgem) se numește funcționare acord dominant Deoarece scopul acestui acord este de a adăuga tensiune, noi de multe ori adăugați și mai multă tensiune și dramatism modificându-l cu note modificate Rezolvarea asta coarda dominantă alterată la următorul acord care este stabil produce un foarte sunet plăcut, „întoarcere acasă” Puteți, de asemenea, să redați liniile principale peste acest acord dominant modificat și să utilizați modificat scala în mod specific peste acel acord înainte ca acesta să se rezolve Acest lucru va duce la unele foarte Liniile principale sofisticate care nu sună niciodată obișnuit – linii pe care jucătorii de jazz folosesc adesea în solo-urile lor Deci, să vedem cum să construim scala modificată relevantă dintr-un acord dominant, haideți spune C Acordul C are notele: Acum vom adăuga toate notele modificate care sunt posibile pentru un dominant acord: b , # , b (la fel ca # ), # (la fel ca b ) Rețineți că excludem a -a (G în acest caz) pentru că aceasta este una dintre notele pe care o vom modifica cu b și # Acum avem: Acum, scara pe care am obținut-o prin adăugarea notelor modificate arată foarte dezordonată Vom face ordine folosind echivalente enarmonice, astfel încât să putem aranja toate notele în ordine alfabetică Ceea ce am creat acum este, în esență, scala C alterată Întrucât această scară este al -lea mod al scalei minore melodice, știm că este doar un semiton sub scala minoră melodică părinte a acestui mod Aceasta înseamnă că părintele scara minoră melodică a unei scale modificate se găsește pe gradul al -lea În cheia lui C, asta ar fi Db Deci scala minoră melodică părinte a lui C modificată este Db minor melodic, iar C alterat este al -lea mod al Db minor melodic Scala minoră melodică părinte este foarte ușor de înțeles în acest caz - doar ai a privi un semiton deasupra rădăcinii unui acord dominant pentru a-l găsi Pentru de exemplu, scala minoră melodică părinte a scalei G modificate (construită din acordul G ) este Ab minor melodic De ce ai vrea să faci asta? Ei bine, asta este foarte convenabil deoarece de obicei este mai ușor să gândiți și să vizualizați scara în contextul unui minor melodic mai degrabă decât al unei scale modificate Rețineți că acest lucru se face în practică numai pe acordurile de tip dominant, deoarece acestea a au o funcție specifică într-o progresie, care este de a crea tensiune chiar înainte se rezolva Ați observat care note au fost lăsate neschimbate de modificările pe care le-am avut? de mai sus? Este M (E) și b (Bb) Dacă am avea toate notele nemodificate, am obține: Îți amintești ce scară este aceasta? Este modul mixolidian De asemenea, uneori este denumită scara dominantă deoarece conține Root, M rd și m , toate acestea fiind obligatorii în a acord dominant Ceea ce face în esență scara modificată este că modifică toate elementele neesențiale note într-o scară dominantă, cu excepția , și b De aceea, scara modificată funcționează cel mai bine și este cel mai des folosit peste acordurile dominante Acordurile modificate de tipul major și minor au și ele utilizări, dar acestea sunt multe mai rar Sunt folosite mai ales pentru a produce sunete mai exotice, de culori diferite, care condimentează o progresie într-un mod interesant, de obicei ca „acorduri împrumutate”, dacă acestea sunt în afara cheii Acorduri Built in ths Nu toate triadele trebuie să fie construite din stivuite Am văzut deja asta în în cazul suspensiilor, există alte intervale: și , care sunt stivuite deasupra unul de altul Este posibil chiar să construiți triade de la baza de la parter ele complet pe un interval non- De obicei, acest lucru se face cu ths În aceste cazuri, acordurile sunt construite prin stivuirea -urilor: -i perfecte, -urile plate, -urile ascuțite, în diverse moduri de a face triade sau cuadrade Acordurile rezultate - utilizate de obicei în jazz și muzica clasică modernă - constau, în general, din rădăcini, , și ( ) și au destul de sunete distincte și îndeplinesc funcții destul de distincte C quadd construit in ths ar fi: Aceste acorduri pot fi folosite în locul sau în plus față de acordurile bazate pe a treia pentru a obține o varietate de efecte, dar asta înseamnă de obicei mutarea în tărâmul unora foarte armonie avansată Acum să schimbăm vitezele puțin și să explicăm mai detaliat relația acordurilor la cântare Cum vin acordurile din scale După cum știm până acum, acordurile provin din scale Sunt generate de scale și sunt literare alcătuite din note de la scara de la care provin Ce înseamnă asta este că o scară dată va implica o anumită listă de acorduri, acele acorduri fiind toate în aceeași cheie ca acea scală Acordurile care provin dintr-o scară majoră (diatonică) sunt numite acorduri diatonice Fiecare cheia de scară majoră (rețineți - note, deci taste) are propriul set de șapte acorduri — toate aceste acorduri încep și sunt construite pe o notă de scară diferită Înțelegerea tuturor acordurilor într-o tonalitate majoră este simplă Să zicem că vrem descoperă toate acordurile care sunt în tonul Do major Mai întâi numărăm un C scară majoră și treceți puțin peste o octavă (până la a -a): Acordurile, așa cum știm până acum, sunt cel mai adesea construite în treimi, așa că vom face simplu începe prin a stivui treimi la fel ca înainte Vom începe prin a adăuga al -lea și al -lea nota pe fiecare grad de scară Acest lucru va avea ca rezultat obținerea a seturi diferite de note, iar apoi trebuie să analizăm ce acord alcătuiesc acele note De exemplu, prima notă în scara Do major este C Când adăugați nota a -a și a -a la ea, obțineți notele: CE G Al doilea nota în do major este re, după adăugarea celei de-a -a și a -a (numărând de la re ca primul notă), obțineți: DFA etc Tabelul : treimi stivuite pe scara Do major Acum trebuie să analizăm aceste grupuri de note și să vedem ce calitate a acordului ei alcătuiesc Cum se analizează acordurile diatonice Primul grup de note pe care îl avem este: C, E, G; Când avem un grup de note ca acesta și vrem să ne dăm seama ce acord este, noi începeți prin a compara notele cu scala majoră a notei de jos - cea mai joasă În acest caz (CEG) este C, așa că ne uităm la scara C major Vedem că aceste note toate se găsesc pe scara Do major - sunt primele, trei și cinci Știm că acel acord care are formula de acorduri este un acord major, așa că acesta trebuie să fie C Coardă majoră (desfășurarea acestui acord este destul de evidentă) Următorul grup de note este: D, F, A; Din nou, începem prin a verifica și a compara notele cu scala majoră a fundului Notă În acest caz, este D, așa că verificăm scala D major Acum putem vedea că D este nota rădăcină și A este nota a cincea, dar F – nota a treia din acord – nu se găsește într-o scară în re major În schimb avem F# Acest lucru ne spune că nota noastră (F) este aplatizată cu un semiton (o jumătate de pas jos pe cercul de note) Când stivuim treimi ( ) într-o scară în re major, obținem notele unui acord în re major: DF# A, dar din moment ce a treia notă este F, înseamnă că acordul nostru succesiunea formulei este de fapt: b Și ce fel de coardă are o formulă: b ? Acord minor, desigur Deci, acesta trebuie să fie în re minor Următorul grup de note este: E, G, B; Verificăm scala E major și repetăm exact același proces În mi major note sunt: EG# B Deoarece al treilea nostru este G, înseamnă că, din nou, această notă este platit cu un semiton, iar secvența formulei pentru EGB este: b Aceasta spune ne spunem că acordul al -lea este un alt acord minor și este mi minor (în tonalitatea C major) Vă las să vă dați seama de acordul pentru următoarele trei grupuri de note: FAC; GBD; A CE; Trebuie doar să urmați același proces ca cel descris pentru primele două note grupuri Dacă aveți probleme, un pic mai departe în această secțiune va fi un complet listă cu toate acordurile pentru scara C majoră, astfel încât să poți verifica pentru a te asigura că ai înțeles corect Am vrut doar să explic ultimul grup de note începând cu gradul al Scara Do major - BD F Când verificăm scala majoră a notei de jos: — putem vedea că atât al -lea (D) cât și al -lea (F) din grupul nostru de note sunt un semiton mai mic decât al -lea și al -lea în scala B major Aceasta înseamnă că în loc de , avem b b Îți amintești ce tip de coardă are acest tip de formulă? Ați ghicit - este unul diminuat! Asamblarea acordurilor diatonice Pentru a rezuma ceea ce avem până acum, iată o listă de acorduri pe care le-am înțeles analizând notele: Tabelul : Acorduri diatonice în do major Fiecare tonalitate a scalei majore produce acorduri majore, acorduri minore și are un acord diminuat care începe pe gradul al -lea! Există într-adevăr o singură dificultate cu toate acestea și este că în lumea reală notele nu sunt întotdeauna date în această ordine corectă a triadei Uneori se folosește o inversare a acordurilor (vorbim despre cele următoare) unde rădăcina nota nu este cea mai joasă notă dintr-un acord De exemplu, puteți avea note: FAD și ar putea părea confuz de înțeles scoate coarda Pot fi multe lucruri diferite, dar aceasta este pur și simplu inversarea re minor (DFA) Iată un alt exemplu: BG# E Poți ghici acest acord? Este mi major, dar cu ordinea inversă a notelor Recunoașterea acestor acorduri după notele lor chiar și atunci când sunt într-o inversare este ceva la care vei deveni mai bun pe măsură ce vei câștiga mai multă experiență în joc și să-ți dai seama singur Un început bun este să te obișnuiești cu grupurile comune de note de acorduri, astfel încât atunci când vezi unul cu o ordine diferită a notei, vă puteți aminti instantaneu ce acord este Cele comune sunt: CEG (coarda C), GBD (G), FAC (F), ACE (Am), EGB (Em), DF#A (D), AC#E (A), BD#F# (B), EG#B (E), BbDF (Bb), BDF# (Bm), DFA (Dm) Într-o armonie mai avansată unde sunt acorduri mai complexe (cu mai multe note) folosit, va fi mai greu de făcut acest lucru deoarece unele note pot fi omise Acesta poate creați o mulțime de confuzie cu privire la ce tip de acord este, dar există metode dă-ți seama chiar și de acestea, este doar puțin mai complicat Revenind la acordul nostru de scară, trebuie să vă amintiți că fiecare scară majoră cheia va produce aceeași secvență de calități ale acordurilor Iată secvența de acorduri triadei majore: Această secvență trebuie memorată Fiecare cheie majoră va produce același lucru succesiune de acorduri triade Rețineți că gradele de scară sunt de obicei scrise cu cifre romane Asta e important din cauza progresiilor de acorduri despre care vom vorbi mai târziu Secvența de acorduri de quadrade diatonice este similară, dar cu puțin diferită calitatile acordurilor: Știm că aceste al șaptele quad-uri sunt acordurile pe care le obțineți după ce adăugați încă o treime deasupra acordurilor triadelor Vă puteți da seama cu ușurință de quadurile diatonice de pe dvs proprii și vin cu aceleași acorduri ca în această secvență Pentru orice eventualitate, dacă tu nevoie de ajutor, hai să o facem împreună pentru acordul V (Dominant ) și pentru vii acord (min b ), pentru că nu le-am avut în triade diatonice Coarda dominantă este acordul pe care îl obținem dacă stivuim treimi începând cu a -a gradul de scară În cazul scalei C Major, gradul este G, așa că ne construim acord dominant deasupra acestei note Luăm prima, a treia, a cincea și a șaptea (patru note pentru că este un acord de quadad), dar pornind de la nota Sol Primim notele: G, B, D și F Apoi verificăm scala majoră G și vedem că G este rădăcina, B este A treia majoră, D este a cincea perfectă, dar nota a șaptea este F# și avem F Aceasta înseamnă că nota a -a este bemolită de un semiton, iar ceea ce avem este formula acordului pentru un acord dominant: b În formă de cvadad, min b este acordul pe care îl obținem atunci când stivuim treimi începând de la gradul a VII-a major Dacă facem acest lucru în tonul Do major, obținem note: B, D, F și A Apoi verificăm aceste note în B major – B este Rădăcină, D# al treilea (avem D), F# este al -lea (avem F), iar A# este al -lea (noi ia o) Deci, toate notele de după rădăcină au fost aplatizate cu un semiton Acest lucru înseamnă că formula de acord pentru acest acord este: b b și b În formă de triadă, acesta a fost un coarda diminuata (sau pe jumatate mai exact), dar cand adaugam alta al treilea deasupra devine min b Rețineți că acordul nostru a -a diminuat sau complet diminuat, cu formula: b b bb , nu este un acord diatonic pentru că nu apare în această secvență diatonica a Acorduri de note Putem face exact acest proces pentru a descoperi acordurile care se găsesc la minor Scapă, dar nu trebuie Știm că scara minoră este pur și simplu al -lea mod al o scară majoră, așa că tot ce trebuie să facem este să luăm secvența de acorduri ale scalei majore și să reorientăm astfel încât să începem de la acordul vi Procedând astfel, obținem secvența de acorduri triadei de scară minoră: În tonalitatea de la minor (al -lea mod de do major) ar fi: A min (i), B dim (ii), C Maj (III), D min (iv), E min (v), F Maj (VI), G Maj (VII) Puteți aplica această secvență de acorduri minore oricărei tonuri minore naturale și dumneavoastră ar primi acordurile în acea tonalitate Secvența de quadrade minore urmează aceeași logică: În cele din urmă, rețineți că aceasta nu este singura modalitate de a asambla acorduri care sună bine împreună și foarte des improvizatorii și compozitorii folosesc acorduri care nu sunt legate diatonic sau nu sunt generate de o scară diatonică, dar este o modalitate ușoară de a știți și asigurați-vă că ceea ce jucați va suna bine Transpunerea de la o cheie la O alta Necesitatea de a juca într-o grămadă de taste diferite nu este neobișnuită pentru a muzician A fi capabil să schimbi cheile pe loc este o abilitate cu adevărat utilă dintr-o varietate de motive — mai ales dacă doriți să cântați acorduri pe dvs instrument De multe ori motivul pentru care facem acest lucru este pentru că vrem să cântăm într-o cheie care se potrivește mai bine cu o voce de cântăreț (nu contează dacă cântăm noi sau altcineva), sau asta ar putea fi mai convenabil să joci într-o anumită cheie, în funcție de situație În orice caz, a avea această abilitate este destul de util și important, mai ales dacă ești cântând într-o trupă Din fericire, din moment ce acum cunoașteți succesiunea de acorduri pe care fiecare scară majoră produce, trecerea de la o tastă la alta este foarte rapidă și ușoară Dacă redăm o secvență de acorduri, de exemplu: C — Am — F — G, noi dă-ți seama că acestea sunt acordurile I — vi — IV — V ale tonului Do major Dacă vrem să comutăm tastele la G, mai întâi trebuie să aflăm acordurile din ton de G și apoi aplicați această progresie a acordurilor Scala Sol major este: G, A, B, C, D, E, F# După aplicarea formulei: Maj, min, min, Maj, Maj, min, dim, obținem următoarele acorduri: G Maj (I), A min (ii), B min (iii), C Maj (IV), D Maj (V), E minor (vi), F# dim (vii) Apoi tot ce trebuie să facem este să aplicăm secvența de acorduri I — vi — IV — V la tonul lui G și obținem acordurile: G — Em — C — D Deci, ceea ce a fost C — Am — F — G în tonul Do este acum G — Em — C — D în cheia lui G Acest lucru se poate face în toate tonurile și cu orice progresie a acordurilor Inversări de acorduri și acorduri Exprimari Aranjarea notelor într-un acord se numește voce de acord Acesta reprezintă ordinea și frecvența cu care notele apar într-un acord atunci când îl cântăm Prin frecvență, mă refer de câte ori se repetă notele într-un acord adică jucat De exemplu, o triadă E Major constă din notele: EG# B Acesta este un exemplu a unui acord de voce de bază Notele merg de la mai jos la mai sus în ordine, deci că E – rădăcina, este cea mai joasă notă, G# este a treia majoră și mai mare în înălțime decât E și B – a cincea perfectă este cea mai înaltă notă din această voce Cu toate acestea, uneori putem juca un acord în care ordinea notelor este diferită de aceasta, deci că, de exemplu, putem avea: EBG# și poate să nu fie evident la început că aceasta este încă o triadă de mi major, dar cu o voce diferită E (Rădăcina) este încă cea mai joasă notă, dar acum G# (a treia majoră) este cea mai înaltă notă din această voce Acesta este adesea cazul la chitară, unde un acord poate avea multe forme diferite și moduri în care poate fi interpretat, fiecare cu o voce diferită de acord (și, de asemenea, diferită alegeri cu degetele) Dacă luăm din nou triada noastră de mi major și o cântăm la chitară ca a forma coardă deschisă de bază, putem vedea că ordinea notelor jucate de la de la cel mai mic la cel mai mare este: E(R), B(P ), E(Octave), G# (M ), B(P ), E (dublu Octavă) Acesta este un exemplu de voce de acord în care nota E apare de ori (în octave), B (P ) apare de două ori, iar G# (M ) apare o singură dată Putem vedea că un acord poate avea multe voci diferite, iar rădăcina este întotdeauna nota de bas (cea mai joasă) Dar sunt cazuri speciale când nu este Majoritatea acordurilor sunt bazate pe a treia Forma generală a unui acord este astfel încât conține o rădăcină urmată de o serie de treimi stivuite (major sau minor) care creează calitățile acelui acord Este posibil, totuși, să se producă acorduri care nu au această structură, dar sunt încă bazate pe treimi Acest lucru se face prin rearanjarea notelor unui acord al treilea stivuit astfel încât nota cea mai joasă din acord — nota de bas — nu mai este nota rădăcină (de obicei, asta înseamnă că nota rădăcină este conținută în altă parte în acord) Aceste acordurile se numesc „Inversări” În esență, putem spune că o inversare a acordului este exprimarea unei alte note de acord decât rădăcina ca nota sa cea mai joasă Cele mai simple inversiuni sunt inversiuni triade (pentru că acestea sunt cele mai simple acorduri) Pentru orice triadă, deoarece există trei note distincte, există două distincte inversiuni care pot fi produse (pe lângă acordul original, în care nota de bază este nota de bas) Inversări majore ale triadelor Triada Do majoră conține notele Do, E și G Do este atunci rădăcina acordului și, cel mai adesea, nota sa de bas În acest caz, acordul nu este în inversare Prima inversare a triadei Do major conține aceleași note, dar acum E (Major rd) este nota de bas a acordului Cel mai frecvent acordul este cântat în notă ordine: E, G, C Acest acord nou, în raport cu noua sa notă de bas (E) conține o terță minoră (G) și a -a minoră (C) A doua inversare a unei triade Do major are G (a cincea perfectă) ca notă de bas Este jucat în general G, C, E (în această ordine); și conține, în raport cu nota sa de bas (G): Perfect th (C) și o th major (E) Inversări minore ale triadei Inversiunile de triade minore urmează aceleași reguli ca și inversiunile de triade majore O triadă A minoră (A, C, E) în prima inversare este în general interpretată C, E, A; și conține (în raport cu C ca noul bas): Major rd și Major th E interesant că acest acord în inversare este de fapt Do major (dar fără a -a), cu notele: C(R), E(M ), A(M ) În a doua inversare, acordul este E, A, C; iar față de E conține o -a perfectă și o a minoră Aceste inversiuni de triade — în cazul triadelor majore și minore — au special nume: Prima inversare a unei triade majore sau minore se numește acord „ ” Așa cum am văzut acest lucru se datorează faptului că nota sa de bas este a treia din triada originală și conține, în raport cu noua notă de bas, a treia (a treia majoră într-o inversare a acordurilor minore și a treia minoră într-o inversarea acordului major) și a -a (a -a majoră într-o inversare a acordului minor și a -a minoră într-o inversare majoră a acordurilor) A doua inversare a unei triade majore sau minore se numește acord „ / ”, deoarece aceasta acord, a cărui notă de bas este o , conține o și una deasupra acelei note de bas Acest inversiunea ne oferă în esență o coardă sus (R, P , M ) în cazul unei majore inversare și triada sus augmentată (R, P , Aug – la fel ca m ) în cazul unui inversare minoră Inversări ale Diminuate și Augmentate Acorduri Aici avem ceva interesant care se întâmplă Acordurile diminuate sunt construite numai din minore stivuite și acorduri sporite din stivuite majore Din acest motiv, acordurile diminuate și augmentate sunt numite simetrice acorduri Consecința acestui fapt este că inversarea triadelor augmentate și pline acordurile diminuate au ca rezultat mai multe triade augmentate și acorduri complet diminuate Cu alte cuvinte, un acord complet diminuat în inversare este exact același acord repetat în sus sau în jos un interval al treilea minor ( semitonuri) La fel, un Augmented Coarda triadei în inversare este aceeași coardă repetată până la o majoră ( semitonuri) Rețineți că există și scale simetrice Scale precum o scară diminuată și întreaga scară de tonuri are acest tip de structuri De fapt, prima scară pe care am avut-o în asta carte — scara cromatică, este și o scară simetrică Inversări de și acorduri extinse Este posibil să inversați șaptele și acordurile extinse într-o varietate de moduri pentru a ajunge cu acorduri armonic complexe Pentru orice quadad, deoarece sunt distincte note, există trei inversiuni distincte (care urmează aceeași logică ca și triada inversiuni) în care Root nu este nota cea mai joasă și continuă ca mai multe note sunt adăugate Poziția normală a rădăcinii ( ) – Rădăcina este nota cea mai joasă Prima inversare ( ) – a treia este nota de bas și Root este cea mai înaltă notă A doua inversare ( ) – a -a este nota de bas și Root este a doua cea mai înaltă notă A treia inversare ( ) – a -a este nota de bas și Root este a doua cea mai joasă notă Aceste acorduri, cel mai des folosite în muzica clasică contemporană și jazz, sunt util din multe motive, cel mai evident ca acorduri de substituție Rețineți că puteți avea orice voce de acord, adică orice ordine de note în a acord, dar atâta timp cât rădăcina este poziționată ca nota cea mai joasă, atunci nu este considerată o inversare Cum să găsiți poziția notei rădăcină într-un Acord inversat Vocările acordurilor sunt adesea aranjate astfel încât doar uitându-se la notele este departe de a fi evident ce acord este Din fericire, există o metodă simplă de a afla unde nota rădăcină este într-o voce deja inversată pe care ați putea-o obține The metoda este să rearanjați pur și simplu notele până când acestea sunt stivuite în treimi alfabetic și asta pentru că marea majoritate a acordurilor sunt construite în treimi Să presupunem că avem o voce de acord cu următoarele note (în ordine de la cel mai mic la cel mai mare): A, F#, A, D, F# și vrem să aflăm unde este rădăcina și ce acord este acesta În primul rând, recunoaștem că există doar trei note distincte în acest acord, așa că trebuie fi o triadă de un fel De asemenea, ignorăm orice # sau B pentru că doar vrem calculează treimi în ordine alfabetică Apoi stivuim o treime deasupra fiecărei note, începând de la cea mai joasă, care în acest caz este A O treime mai sus de la A dacă numărăm alfabetic (A, B, C – , , ) este nota C Noi verificați dacă această notă se potrivește cu nota de lângă A din acordul nostru Nu mai este de la următoarea nota este F# Apoi trecem la următoarea notă – F# Nu luăm în considerare ascuțitul; deci o treime mai sus de la F (F, G, A – , , ) este nota A Aceasta este bine pentru că A se potrivește cu următoarea notă din acordul nostru Aceasta înseamnă că F# ar putea fi nota de început Apoi adăugăm o treime din A, care, din nou, este nota C și nu se potrivește cu următoarea notă, care este D Se pare că F# nu este nota rădăcină Apoi trecem la D O treime mai sus de D este F Se potrivește Adăugăm o treime la F și obținem o notă A Se potrivește din nou Deoarece aceasta este o triadă, este suficient să obțineți două meciuri la rând (pentru quads you ar avea nevoie de trei meciuri) Acum pur și simplu readucem la toate notele dièse sau bemol care le avea În acest caz, doar F a avut un sharp Notele pe care le-am primit prin rearanjare ele în trei sunt: DF# A, iar acestea sunt notele unui acord de Re major Din moment ce A nota a fost în partea de jos ca cea mai joasă notă, înseamnă că aceasta este a doua inversare a acordului de re major Acest proces este destul de simplu și îl puteți utiliza oricând nu sunteți sigur cu ce coardă te confrunți Când vine vorba de triade, trebuie doar să ai grijă acele suspendări (a -a și a -a) Dacă vreuna dintre note cu o treime stivuită nu potriviți, încercați să numărați în ordine alfabetică cu o secundă și o patra Pentru un acord sus mai întâi găsiți o potrivire de notă cu a doua stivuită și apoi cu o patra stivuită Notă Pentru un acord sus , găsiți mai întâi o potrivire cu patra stivuită și apoi cu a doua notă stivuită Pe măsură ce numărul de note dintr-un acord crește, acesta devine progresiv mai mult este dificil de înțeles acordul, plus un acord poate avea uneori mai multe nume diferite – a căror alegere va depinde de armonia generală pe care o ai dat (sau nu) Slash Chords Acordurile slash sunt pur și simplu metoda pe care o folosim pentru a nota acordurile inversate Acestea arată ca două nume de litere separate printr-o bară oblică, de exemplu: Aici, nota din stânga sus reprezintă acordul, iar nota de jos dreapta reprezintă nota de acord care se află în bas ca nota cea mai joasă În acest caz, G este în basul acordului C Major Acest acord are notele: C( ), E( ), G( ), B( ), deci ceea ce avem este a doua inversare a acordului CMaj Într-o situație de bandă, basistul acoperă de obicei cea mai joasă notă a acordurilor slash; și apoi un jucător de acorduri poate doar să cânte un acord obișnuit neinversat Acordurile slash nu sunt folosite doar pentru notarea acordurilor inversate Ei sunt majoritatea timp, dar pot avea și alte utilizări Un astfel de exemplu este atunci când avem un acord oblic în care nota din dreapta jos nu face parte din acordul din stânga sus De exemplu, G/F# ne spune că noi trebuie să cânte o triadă de sol major deasupra notei F# din bas Aceasta este de obicei considerată o practică proastă a notației deoarece nu îți dai seama la început ce acordul este că cântați într-o progresie de acorduri Acest lucru vă limitează opțiunile ca un interpret și îngreunează luarea unor decizii bune când vine vorba de voce conducere și cum să treci de la o coardă la alta Conducere vocală Cu toate acordurile pe care le-am avut până acum, s-ar putea să vă întrebați care este scopul acordului inversiuni și pe bună dreptate Dar există un motiv principal pentru care muzicienii folosesc ei și totul se reduce la conducerea vocii Conducerea vocii este un termen mai vechi care provine din muzica corală Aceasta este muzica scris pentru coruri – ansamblu muzical format doar din cântăreți În acest tip de muzică, fiecare voce (cântăreț) are o linie de melodie unică și modul în care această melodie linia se mișcă și interacționează cu alte voci dintr-un cor se numește conducerea vocii Ceea ce este interesant este că acest lucru se traduce în alte concepte din muzică De exemplu, dacă în loc de cântăreți am avea patru instrumente diferite cântând fiecare câte un unic linie de melodie, acele melodii – constând din note individuale – s-ar alinia creați și conturați acorduri Conducerea vocii ar fi procesul prin care aceștia melodiile se mișcă în armonie Conducerea vocii se traduce, de asemenea, în interpretarea acordurilor pe un singur instrument Iată-l totul despre modul în care conectăm acordurile unul după altul pentru a crea fluide linii melodice pentru fiecare notă dintr-un acord pe măsură ce trece la următorul acord Să presupunem că cântăm câteva acorduri de note într-o progresie de acorduri Putem gândi a fiecărei note ca o linie de melodie separată care se mișcă pe măsură ce un acord se schimbă în un alt acord Scopul conducerii vocii este de a crea linii melodice pentru fiecare dintre ele notele de acord care sunt netede, ușor de jucat și sună bine, astfel încât progresia generală a acordurilor sună mai bine și mai atrăgătoare pentru urechile noastre În ordine pentru a face acest lucru, trebuie să fim atenți la ceea ce face fiecare dintre notele de acord În primele zile, compozitorii au observat că se mișcă între notele care sunt mai aproape unul de celălalt sună mai bine Deci, în general, atunci când compuneți sau aranjați armonie dorim să evităm intervalele incomode și săriturile greu de jucat și nu sună la fel de bine De aici provine principiul principal al conducerii vocii, care afirmă că armonia se schimbă, fiecare voce (notă de acord de exemplu) ar trebui să miște în mod ideal nr mai mult de un pas întreg în sus sau în jos în pas O notă poate rămâne aceeași între două acorduri, sau se poate mișca cu o jumătate de pas sau un pas întreg, dar nu mai mult decât că Aceasta este considerată o bună practică de conducere vocală Aceasta ar produce schimbări de acorduri cu sunet neted care sunt mai melodice și mai ușor de jucat și asculta O analogie bună pentru aceasta ar fi rimarea versurilor într-o melodie – the cuvintele care rimează sunt ca notele de acord care nu se mișcă mai mult de un pas întreg pe măsură ce armonia acordurilor se schimbă Să presupunem că avem o secvență de acorduri foarte populară, numită -Bar Blues Acest secvența, constând din doar acorduri – I, IV și V în orice tonalitate – se bazează pe una dintre cele mai familiare progresii de acorduri sonore Unul dintre principalele motive pentru aceasta progresia sună atât de memorabilă din cauza conducerii vocii bune hai sa analizați ce fac notele acordurilor pe măsură ce se schimbă pe parcursul progresie Vom face acest lucru în cheia lui E Acordul în tonul E este E, cu notele: EG# B Acordul IV este A, cu notele AC# E Coarda V este B, cu notele: BD# F# Într-o secvență Blues de bare, aceste acorduri se mișcă în felul următor: E – A – E – B – A – E – B – E (Rețineți că aceste acorduri sunt cântate pentru diferite perioade de timp - doar suntem privind modificările aici) La prima schimbare (E la A), nota E rămâne aceeași, G# merge cu o jumătate de pas până la A și B se deplasează cu un pas întreg până la C# În a doua schimbare (de la A la E) totul este la fel doar invers În a treia schimbare (E la B) E coboară o jumătate de pas până la D# (este, de asemenea, un întreg coborâți de la F#), G# coboară un întreg pas la F# și B rămâne același În cea de-a patra schimbare (B la A), nota B mută un pas întreg în jos la A (este și a întreg pas în jos de la C#), D# mută o jumătate de pas în jos la C# (este și o jumătate de pas în jos de la E), iar F# mută un întreg ton înapoi la nota E În penultima modificare (E la B) din această secvență, dacă ar fi să introducem un O notă la un acord B, care este o minoră - obținând astfel acordul B (acesta este adesea făcut în acordul V pentru a oferi o rezoluție mai puternică acordului I); A s-ar rezolva bine la schimbarea finală (B la E) la notele G# și B în E coardă Putem vedea că nu există un singur interval între notele din aceste acorduri care este mai mare decât un pas întreg Dar dacă vrem să creăm descendenți sau linii de bas ascendente (care se face adesea în conducerea vocii), sau pentru a crea specifice melodii în cadrul acordurilor pe măsură ce acestea se schimbă; sau chiar să aibă o notă de pedală – care este o singură notă jucată într-un singur loc care se susține consonant și disonant pe parcursul progresiei acordurilor? Aici este cazul inversiunilor de acorduri și diferite intră în joc vocea de acorduri Pentru a putea vocea eficient, trebuie adesea să inversați acordurile și să utilizați vocalizări care vă permit să urmați principiile de conducere ale vocii De exemplu, dacă tu Doriți să aveți o linie de bas descendentă, puteți inversa acordurile astfel încât cel mai mic nota fiecăruia nu este la mai mult de un pas întreg de nota de bas a ultimei coarda jucata Inversiunile de acorduri pot fi folosite și dacă doriți să rămâneți într-una poziționați-vă pe instrumentul dvs și cântați toate acordurile acolo fără să sari în sus sau jos cu mâna Acest lucru este foarte util pentru a cânta o notă de pedală - ați face-o trebuie să inversați toate acordurile astfel încât să rămâneți într-o singură poziție pe instrument pe tot parcursul progresiei Din toate aceste motive, studiul conducerii vocii și al inversiunilor este incredibil de util oricărui muzician, în special compozitorilor și aranjatorilor Policordii este posibilă combinarea acordurilor pentru a produce acorduri noi Acestea sunt de obicei numite policarde Adesea, aceste acorduri sunt complexe și greu de interpretat, dar ele sunt utile unor improvizatori și compozitori dintr-o varietate de motive Poliacordurile, după cum sugerează și numele, reprezintă două acorduri jucate în același timp, cu unul fiind jucat deasupra celuilalt Sunt foarte asemănătoare cu acordurile slash, dar diferită în câteva privințe importante În loc de cu o bară oblică, policordiile sunt notate ca o fracție cu unu coardă deasupra și cealaltă în jos Coarda care se află în partea de jos este partea inferioară a policardului Cu alte cuvinte, acordul superior este cântat deasupra coarda de jos Iată cum arată de obicei o policardă notată: Aici avem un acord de sol major cântat peste acordul de la minor Când enumeram notițele lor împreună: – Ceea ce obținem în esență este acordul A minor și asta din cauza notelor de Sol major (G, B, D, M ), sunt a -a minoră, a -a majoră, a -a perfectă și a majoră locul în tonul A Să vedem un exemplu mai greu: În acest caz avem un acord de sol major cântat peste acordul de re minor Să facem o listă scoateți notele ambelor acorduri și analizați-le Dm are note: DFA, iar Gmaj are: GB D Dacă le grupăm, obținem: DFAG B Toate notele sunt stivuite în treimi, în ordine alfabetică (omitem ultimul D pentru că se repetă), dar de la A la G este un salt ciudat Verificăm nota G în cheia de re major (verificăm întotdeauna cheia notei de jos) și vedem că este al -lea perfect În armonia de acorduri extinsă, Perfect th cu o octavă în sus devine a Perfect al -lea Nota B în tonalitatea Re este a -a majoră, și aceasta este egală cu a -a majoră Ceea ce avem este: D ca rădăcină, F este a treia minoră, A este a cincea perfectă, G este Perfect pe locul , iar B este pe locul major Deoarece avem o triadă minoră, nu a șaptea și două note adăugate - acesta este un ton adăugat acord cu două tonuri adăugate; il poti scrie asa: Dm(add add ) Putem concluziona că policordiile sunt doar un mod mai scurt de a scrie lung și acorduri complexe extinse de orice fel – inclusiv cele alterate Deși aceasta prezintă o problemă pentru că atunci când vedem o policardă nu știm la început cu ce fel de acord avem de-a face cu adevărat Cu alte cuvinte, de obicei nu o facem cunoașteți relația dintre notele din acordul de sus și tonul de jos acord, cu excepția cazului în care analizăm notele Ca și în cazul acordurilor slash care au un nonchord nota de bas, folosirea policordiilor ca aceasta face mai dificil de înțeles armonia și luați decizii bune când jucați Policordiile au de fapt mult mai mult sens în contextul muzicii politonale unde ai doi sau mai mulți centri tonali care se întâmplă în același timp și încerci să creezi două armonii separate Mai multe despre asta mai târziu în carte Progresii de acorduri (Partea ) O progresie de acorduri este, pur și simplu, o serie de acorduri care se cântă împreună în un mod muzical Orice structură de cântec se bazează pe o progresie a acordurilor și asta progresia îl duce pe ascultător într-o călătorie de tensiune și rezoluție Progresiile de acorduri au o formă: Există o coardă (sau acorduri) care este centrul progresiei, numită tonic Acest acord (sau acorduri) este adesea cântat primul și este întotdeauna centrul de greutate al progresia — orice altceva vrea să se rezolve într-un fel sau altul la un tonic Apoi este partea din progresie care se îndepărtează de tonic, care presupune interpretarea unuia sau mai multor acorduri „subdominante” Și mai este partea din progresie care se întoarce înapoi spre tonic în care se cântă acorduri „dominante” Aceste acorduri au cea mai puternică atracție către tonic pentru că adaugă multă tensiune Cea mai de bază a progresiei unui acord este rezoluția: mișcarea de la unul coardă care nu este o coardă tonică la o coardă tonică, stabilind și rezolvând tensiunea, creând mișcare și producând o direcție armonică O rezoluție ca aceasta - două acorduri, care se rezolvă la tonic - se numește cadență Un exemplu special în acest sens este mișcarea de la un acord major pe a cincea la tonic: un VI (în tonalitate majoră) sau Vi (în tonalitate minoră) Dacă niciunul dintre acele acorduri nu este an inversare, atunci rezoluția se numește cadență perfectă și este fundamentul majoritatea progresiilor de acorduri de bază din muzica occidentală Dacă progresul este în o tonalitate majoră (caz în care acordul tonic este major (I) și acordurile diatonice ale acesteia cheia sunt indexate la scara majoră a acelei rădăcini), sau într-o tonalitate minoră (caz în care acordul tonic este minor (i), iar acordurile diatonice ale acelei tonuri sunt indexate la minor scara acelei rădăcini), acordul construit pe quinta (coarda dominantă) este major Aceasta deoarece pentru ca rezoluția de la acordul V la tonic să fie puternic, a -a din acordul V trebuie să fie majoră pentru a se putea rezolva până la a -a a coardei tonice Acest lucru poate suna complicat, dar ia ceva timp cu el Adesea, aceste acorduri dominante sunt cântate ca acorduri a -a (a -a dominantă quads), în care o minoră este adăugată unei triade majore, adăugând astfel mai multe tensiune Progresiile de acorduri sunt scrise (ca acordurile) folosind cifre romane cu liniuțe între ele Numeralele pentru acordurile majore și dominante sunt scrise cu majuscule, în timp ce cele minore nu sunt Progresii comune ale acordurilor Există mai multe progresii destul de comune care se repetă cântec după cântec The progresia acordurilor de bază care folosește cadențe este cel mai simplu un I-IV-V progresie (care se repetă), în care acordul IV major acționează ca subdominant, acordul V major acţionează ca dominantă, iar acordul I major acţionează ca tonic În tonul do, de exemplu, această progresie I-IV-V ar fi: C — F — G O altă progresie comună, în special în jazz, este progresia ii-VI (în care acordul ii minor acționează ca subdominant, acordul V major acționează ca dominantă, iar acordul I major acționează ca tonic) În tonul Do, progresia ii-VI ar fi: Re minor — G — C Progresiile de acorduri includ și versiuni minore ale acelor progresii: i-iv-v, iiv- Alte progresii comune, în muzica rock și pop, sunt variațiile (mai mult sau mai puțin) din I-IV-V, cum ar fi: I-IV-I-IV-V-IV-I Iată o listă cu câteva progresii de acorduri foarte frecvente pe care le puteți găsi în melodii: I — vi — IV — V I — V — vi — IV I — V — IV — V I-IV-V iii — vi — ii — V I - IV - I - V I — V — ii — IV I — vi — ii — V I — V — vi — iii I — iii — IV — V Puteți doar să alegeți o cheie și să cântați oricare dintre aceste progresii de acorduri și va fi suna bine Progresiile mai complicate includ, de exemplu, iii-vi-ii-VI (în care acordurile diatonice se cântă pe a -a, -a, -a, -a și tonica unei tonuri majore), I-viivi- V, și iii-vi-VI, printre altele Observați că în toate aceste cazuri, mișcarea este stabilită departe de un anumit tonic coardă (de obicei la vreo coardă subdominantă) și apoi, trecând prin a acord dominant (de obicei acordul V), este produsă o cadență ca progresie se rezolvă înapoi la tonic Extinderea și înlocuirea acordului Progresii O piesă muzicală nu trebuie să urmeze întotdeauna o progresie strictă a acordurilor De multe ori uneori se întâmplă niște lucruri interesante, acordurile non-diatonice fiind introduse, modificări cheie etc De asemenea, este posibil să extindeți progresiile de acorduri adăugând progresii mai mici în cadrul progresiei de principiu, folosind adesea centri armonici temporari pentru înmulțiți numărul total de acorduri O versiune a acestui lucru este ceva, folosit adesea în jazz, în care o dominantă acordul este folosit cu o quinta deasupra unei coarde diatonice O versiune comună a acestui lucru este să găsiți un acord V folosit deasupra V-ului tonicului (acesta se numește V /V sau „cinci șapte din cinci”, acord) Un truc foarte comun este să modifici pur și simplu acordul unui anumit grad de scară De exemplu, în loc să jucați minorul obișnuit (ii) într-o progresie, având „II ' ar însemna că acest acord s-a transformat acum într-un acord dominant al -lea Un exemplu de astfel de progresie (obișnuită în jazz) ar fi: I — vi — II — V Uneori, acordurile sunt înșirate împreună care urcă sau coboară pe o scară diaton (sau cromatic) pentru a se deplasa dintr-o parte a coardei structura la alta Între aceste două tehnici: adăugarea acordurilor a -a mai sus acorduri existente și în mișcare diatonică sau cromatică, există un spațiu imens a posibilităţilor de care dispune un compozitor sau improvizator Nu toate aceste posibilități va suna bine totuși – este important să vă lăsați întotdeauna urechile să vă ghideze Aceasta este de asemenea posibilă înlocuirea acordurilor pentru a varia o progresie, repetând-o diferit pentru a ajunge la o progresie generală mai lungă Cea mai simplă formă a acestui lucru este a substitui un acord tonic, dominant sau subdominant cu altul de aceeasi familie Acordurile diatonice care ar putea acționa ca tonice și, prin urmare, sunt în „familia tonice” sunt: Acordurile , și Acordurile a -a și a -a sunt ambele în „familia sub-dominante” Acordurile a -a și a -a sunt ambele în „familia dominantă” De asemenea, este obișnuit în muzica pop (în special în melodiile Beatles) să se înlocuiască cu a acord major pentru un acord minor într-o progresie Acesta este adesea numit „The Trucul Beatles” Aceasta este o tehnică care vine în muzica pop prin blues, în care acordurile majore sau dominante sunt folosite pe I, IV și V chiar dacă cântecul este într-o tonalitate minoră (deoarece scala pentatonica minoră este fundamentul blues) De exemplu: I - IV - IV - I Mișcarea centrelor tonale (centrele tonale vs chei) Când vorbim despre extinderea progresiilor prin stabilirea armonicii temporare centrelor, invocăm distincția dintre centrii tonali și cheile (sau cheia centre) Este posibil ca o melodie să fie într-o singură tonalitate, dar să aibă mai multe tonuri centre Cu alte cuvinte, mă pot învârti în jurul Do major, apoi Do minor și apoi B major, dar s-ar putea să cânt totuși în tonalitatea A major dacă acesta este traiectoria progresiei în general (și dacă melodia nu a schimbat tastele - sau modulată) Acest lucru se face cel mai frecvent în jazz, unde uneori o melodie care este scrisă într-un o anumită cheie se va deplasa prin multe centre tonale, uneori foarte repede Faimos, de exemplu, John Coltrane a avut compoziții care au evoluat ca până la nouă centre tonale în doar câteva bare Ce este modularea și cum se utilizează Distinși de centrii tonali sunt centrii cheie Când o cheie este schimbată, spunem asta melodia a modulat În aceste cazuri, mai degrabă decât un centru armonic temporar fiind stabilită și apoi trecută (în drum, de obicei, către cheia cântec), întreaga structură armonică a progresiei se schimbă în sus sau în jos oarecare interval Nu există reguli stricte și rapide în pop sau rock care să guverneze modul de modulare apare, dar în general apare la începutul unei repetări a unora progresie și de obicei acea întreagă repetiție are loc în cheia modulată La ușurează tranziția, uneori este ușor să înlocuiți imediat acordul precedând modulația cu un acord dominant din noua cheie (modulată) Modulațiile sunt comune în muzica pop, country și rock, în special la sfârșit a unui cântec, unde un refren poate fi repetat cu un pas complet deasupra rădăcinii originale Aceasta este o formă simplă de modulație - repetând o progresie exact ca ea era, doar mai sus sau mai jos Cel mai adesea, acest lucru se întâmplă mai degrabă în sus decât în jos și, de obicei, apare în jumătate de pași, pași întregi sau intervale majore a treia (două trepte) Sfârșitul piesei tematice Titanic este un exemplu al acestui tip de modulație Arpegii de acorduri Acordurile sunt formate din note diferite; de obicei cântăm aceste note în același timp timp, dar le putem juca și individual și atunci ne jucăm arpegii Arpegiile sunt pur și simplu notele unui acord jucat unul câte unul, în oricare ordine, mai degrabă decât toate în același timp Arpegiile sunt într-un fel similare cu scalele, deoarece atunci când învățăm o scară, învățăm o grămadă de note care se potrivesc peste o secvență de acorduri într-o anumită tonalitate Când ne jucăm aceste note de scară vor suna plăcut peste acele acorduri Pe de altă parte, când învățăm arpegii, învățăm o grămadă de note care se potrivesc de obicei peste o singură acord într-o secvență de acorduri Deci, în general, cântăm arpegii pe un singur acord o progresie de acord și schimbăm arpegiile ori de câte ori se schimbă un acord Arpegiile sunt foarte utile atunci când improvizăm o melodie peste un acord progresie Putem folosi o anumită scară pentru această progresie și apoi dacă este cazul punct apare un acord care nu se potrivește cu cheia progresiei acordurilor, nostru notele de scară nu s-ar potrivi peste acel acord și vor suna neplăcut În așa De exemplu, putem trece la redarea arpegiilor doar pentru acel acord unic care nu se potrivește cu cheia și va suna foarte bine Un astfel de exemplu ar fi dacă ai avea o progresie, să spunem: i — VII — VI — V (care este o progresie comună folosită în muzica flamenco, numită și: cadență andaluză) În tonul lui Am acordurile ar fi: Am — G — F — E Aici puteți folosi o scară minoră pentru solo și s-ar potrivi perfect peste Am, G și acorduri F; dar când vine E , doar pentru acel acord la care ai trece cântând arpegiul E dominant — adică notele acordului E : EG# BD, în orice combinatie Acesta este un alt mod, mai începător, de a folosi arpegii Tendința generală este totuși să treci treptat la gândire și la cântări mai acorde — să tratați fiecare acord într-o progresie separat și redați mai multe note de acord în dvs solo-uri În acest fel, solo-urile tale vor suna mai potrivit, mai melodic, mai mult unic și mai puțin generic Jucătorii de jazz fac asta tot timpul Dacă te gândești bine și analizezi unele dintre cele mai cunoscute solo-uri din istorie, pt exemplu cele din cântece precum: Hotel California, Stairway to Heaven sau Sultans of Swing, vei observa că unul dintre lucrurile care face ca aceste solo-uri să fie așa captivant se rezumă la opțiunile de note care sunt în mare parte arpegii ale acorduri cântând în fundal Arpegiile sunt, de asemenea, folosite pentru a contura armonia unui cântec într-un mod astfel încât să vă nu trebuie să cântați acorduri în sensul obișnuit (toate notele în același timp) Poti alegeți doar note de acord individuale și redați-le pe măsură ce progresia se mișcă, de obicei într-un anumit tipar Acest lucru va face să sune aproape ca și cum ai juca acordurile chiar dacă doar cântați notele lor individual O alta Un lucru bun despre arpegii este că deseori poți scăpa cu jocul disonant acorduri care altfel ar suna îngrozitor dacă toate notele lor ar fi jucate la acelasi timp În concluzie, învață cum să folosești arpegii pe instrumentul tău; invata unde sunt notele și cum să le găsiți rapid, învățați modele ritmice cool prin care puteți reda note de acord individuale și le puteți folosi în joc Atunci când vine la solo și improvizație, studiază acordurile pe care le cânți, analizați contextul și efectul pe care îl are fiecare notă asupra unui acord care se cântă Observați cum, concentrându-vă mai mult pe notele de acorduri, solourile dvs încep să sune mai mult ispititor și captivant Partea Totul despre ritm Importanța de a avea un bine Ritm Puține lucruri în muzică (și poate în viață) sunt la fel de importante ca ritmul Ca asa Mulți muzicieni de jazz, funk și blues știu că este posibil să cânte virtual orice și să sune bine dacă ai groove, swing, senzație, atmosfera, fluxul Dezvoltarea ritmului înseamnă mai mult decât simpla înțelegere a numerelor - este vorba petrece ore întregi cu instrumentul tău, devenind cu adevărat confortabil cu el, perfecționarea tehnicii tale, stabilirea unui ceas intern etc Unele dintre acestea sunt aproape imposibil de dezvoltat pasiv pe cont propriu și așa cântând cu alți muzicieni (care au abilități mari de ritm) cât mai des posibil, înregistrându-vă în buclă (înregistrați-vă jocul) și folosiți buclele pentru a vă exersa (acest lucru va ajuta la diagnosticarea problemelor de ritm) și jocul cu metronom (mai ales când înveți pentru prima dată o tehnică sau un model) sunt toate destul de bune important Este important să joci lent și să te concentrezi pe timp mai degrabă decât pe viteză parte a dezvoltării unui ritm bun Dacă joci încet, vei face exerciții sincronizare, iar dacă joci mai repede (mai) concentrarea ta se va concentra mai mult pe viteza ta The captură este că jocul cu viteză mare de sunet și tehnică impresionantă sunt doar dezvoltat prin repetare foarte lentă și angajată (trebuie să aveți cronometrarea mai întâi) și cu creșterea treptată a vitezei Din toate aceste motive, înțelegerea ritmului este o mare parte a teoriei muzicii - cum este împărțit timpul în muzică, cum funcționează un puls, cum poate crea un muzician și rezolvă tensiunea sau spune o poveste ritmic Înțelegerea și interiorizarea aceste lucruri pot fi cea mai importantă parte a devenirii interpretului sau compozitorului și sună bine, și poate fi la fel de bine cel mai plin de satisfacții aspect al tău joc Înțelegerea Timpului, Beat, Bar și Tempo În teoria muzicii, cuvântul „timp” se referă la pulsul sau ritmul muzicii și semnătura sa de timp Bataia muzicii este cea mai fundamentala unitate de timp Aceasta este ceea ce batem cu piciorul, dăm din cap sau batem din palme Este definit de semnătura de timp a unei piese O „bară”, numită și „măsură”, este o altă unitate fundamentală care măsoară timpul unei piese față de care se înțeleg diviziunile note/ritm Cu alte cuvinte, o bară este un ciclu complet de bătăi și este întotdeauna definită de timp semnătură Barurile sunt o modalitate convenabilă de a menține muzica organizată bucăți mai mici Tempo este un alt element crucial în muzică Descrie viteza cu care se întâmplă bătăile — pulsul muzicii Este de obicei exprimat în bătăi per minut sau BPM Pur și simplu ne spune numărul de bătăi într-un minut (pentru exemplu bpm înseamnă de bătăi pe minut) Cunoașterea timpului și a tempo-ului unei piese deja îți spune mai mult sau mai puțin cum să joci peste ea, deja arată starea piesei daca tu nu mai știi nimic despre o piesă care intră, este posibil să improvizezi cu atenție, moduri sofisticate și puternice, folosind urechea pentru a vă ghida armonici și simț melodic În același timp, dacă nu înțelegeți care este timpul unei piese, este ușor să pierdeți-vă în luptă (fie că cântați o piesă compusă sau improvizați) Înțelegerea timpului este de o importanță capitală Diviziuni de timp În teoria muzicii, timpul este împărțit matematic conform unor rapoarte simple Acest este valabil pentru semnăturile de timp, după cum vom vedea, și este adevărat pentru modul în care notează sau bătăile sunt împărțite în general Spunem că orice notă, păstrată pentru o anumită perioadă de timp, are o anumită valoare, iar acea valoare este exprimată numeric Deci valoarea acestei note este pur și simplu un spațiu de timp în muzică cu o anumită lungime În muzică, există note cu următoarele valori: Notă întreagă (o notă ținută pentru lungimea unei bare standard în timp obișnuit – mai multe despre asta in curand) Jumătate de notă (se păstrează jumătate din cât o notă întreagă) Un sfert de notă (se păstrează pentru un sfert de notă întreagă sau jumătate din notă jumătate) Nota a opta (o notă a opta dintr-o notă întreagă sau jumătate din notă un sfert) Notă a șaisprezecea (o notă a șaisprezecea dintr-o notă întreagă sau jumătate din notă a opta) Acestea sunt cele mai comune valori ale notelor Există și note care sunt mai lungi decât notele întregi (dar folosite rar): Note întregi duble (ținute pentru o lungime de două bare în timp comun) Longa (o notă ținută pe o lungime de patru bare în timpul comun) Maxima (o notă ținută pentru o lungime totală de opt bare în timp comun) Și există note care sunt mai scurte decât Acestea sunt: Nota a -a (o notă cu valoarea egală cu jumătatea notei a -a) Nota (jumătate din ) Nota (jumătate din ) Nota (jumătate din ) Nu este foarte obișnuit să întâlniți note precum longa sau maxima sau note mai scurte decât sau , cu excepția uneori în compozițiile jucate la a tempo mai lent, dar cu alergări foarte rapide În orice moment al unei piese muzicale este posibil să cânte o mulțime de note (al -lea și nd's) care sună foarte repede, păstrând totuși timpul și păstrând lent tempo-ul piesei ( bpm sau mai puțin) De asemenea, este posibil să cântați doar câteva note (note întregi și jumătate de exemplu) chiar dacă tempo-ul melodiei este cu adevărat rapid ( + bpm) În ambele cazuri, tempo-ul oferă sentimentul subiectiv general pentru viteza melodiei Pe lângă diviziunile de bază, oricare dintre aceste note poate deveni o notă punctată (a notează cu un punct simplu ' ' alături), care indică faptul că lungimea notei este de , ori lungimea normală De exemplu: Notă întreagă punctată este o notă întreagă + o jumătate de note (sau trei jumătate de note) Notă punctată este o notă jumătate + o notă (sau trei sferturi) Notă punctată este o notă un sfert + o notă opt (sau trei note opt) Notă de opt punctată este o notă de opt + o notă de șaisprezece (sau trei note de ) Nota a șaisprezecea punctată este o notă a șaisprezecea + o notă a -a etc Există, de asemenea, n-upleturi, cum ar fi tripleți și pentupleți (sau cvintupleți), în care un anumit număr de note se potrivesc uniform într-o anumită perioadă de timp triplete de nota a opta, de exemplu, potriviți note unde sunt de obicei două note a opta (vom ajunge la ele intr-o secunda) Semnăturile de timp explicate Semnătura de timp, numită și metru sau metru, descrie structura unei bare de muzică Ne spune numărul de bătăi dintr-o bară și valorile notelor fiecăruia bate Pe lângă tempo-ul unei piese, semnătura de timp spune mai multe muzicianului sau mai puțin cum se va simți muzica din punct de vedere ritmic, ceea ce este foarte important Semnăturile de timp sunt exprimate, după cum am văzut deja, în termeni de rapoarte și ele sunt conectate la rapoartele de împărțire a notelor pe care le-am văzut deja Timp semnătura este întotdeauna situată la începutul personalului muzical pentru un musical bucată Este scris ca două numere, unul sub celălalt Cea mai comună semnătură de timp în muzică astăzi este: / (numită și: Common timp) Prima notă din acest raport (nota de vârf dacă te uiți la personalul muzical) ne spune numărul de note împărțite dintr-o bară și poate fi orice număr (notă: asta face nu vă spun câte note vor fi de fapt în măsură, doar câte note de o anumită lungime s-ar potrivi în măsură) Deci in / timp primul înseamnă că există patru bătăi/note într-o măsură A doua notă (nota de jos dacă te uiți la personal) ne spune nota valoarea acelor bancnote divizate Această a doua notă, care poate fi doar , , , și așa mai departe, îi spune interpretului „simțirea” sau pulsul melodiei (este pulsat în al -lea note sau în note sferturi?), iar împreună cu primul număr îi spune interpretului cât de lungă este fiecare bară în raport cu acel puls În / , al doilea ne spune că avem de-a face cu notele sferturi / timp În esență, timpul / ne spune că există patru note sferturi într-o singură bară Iată-l reprezentat vizual: Figura : În acest timp, bătăile au o valoare de o notă De asemenea, putem subdiviza acele bătăi în opt note: Figura : Aici bătăile sunt încă notele sferturi - le subdivizăm doar cântând si este intre ele „și” sau „+” este modul în care pronunțăm off-beats - care sunt note intermediare ritmurile principale obișnuite Și în notele a șaisprezecelea: Figura : Notele a șaisprezecelea în / Acum am subdivizat ritmul în patru note pe ritm sau șaisprezece note pe ritm o bata, in / timp „e” este modul în care pronunțăm off-beat-ul dintre ritmul principal și următorul 'și' „a” este modul în care pronunțăm off-beat-ul dintre „și” și următorul principal bate Deci citim așa: un ee și ah doi ee și ah trei ee și ah patru ee și ah, (începe barul nou) un ee și ah doi ee și ah și așa mai departe Pentru a pune acest lucru în practică și pentru a înțelege, iată un exercițiu de bază pentru tine pot face Începe foarte simplu, dar poate deveni atât de complex pe cât doriți Veți avea nevoie de un metronom pentru asta Există versiuni gratuite de aplicații digitale online dacă nu ai unul fizic Mai întâi, alegeți o viteză pe metronom, să spunem bpm, apoi redați acest exercițiu la un tempo uniform împreună cu metronomul clic (care reprezintă ritmul) Poți pur și simplu să bati din palme la început sau faceți orice sunet de percuție sau, dacă preferați, puteți reda o singură notă sau a acord pe instrumentul dvs Dacă este posibil, utilizați un metronom care are caracteristica „accent” Accentul va indica începutul fiecărei bare cu un sunet de „clic” diferit Acest lucru va face mai ușor intelege barele Metronome Click este acolo pentru a vă ajuta să observați de fiecare dată când cazi a ritmului Trebuie să te asiguri că joci pe ritm și cu adevărat blocați-vă cu metronomul Principalul beneficiu al următoarei practici este că te ajută să înțelegi cum este împărțită bătaia și înveți cum să simți pulsul și interiorizează timpul (I) În primul rând, iată ce vei juca: Note întregi - bate din palme o dată la prima ritm a fiecărei batai Faceți acest lucru timp de până la bare Jumătăți de note - două din palme pe bată, una la ritmul și al doilea la ritmul Note sferturi - patru batai din palme pe bataie, una la fiecare bataie (sferturi de joc note) Vezi fig Opt note — opt din palme pe bataie, câte una la fiecare ritm plus pe „și” care sunt note intermediare Vezi fig Notele a șaisprezecelea — șaisprezece aplaudări pe măsura, ceea ce înseamnă patru din palme pentru fiecare ritm (cântând notele a șaisprezecelea) Vezi fig Redați fiecare dintre note până la batai ' (II) După ce ați cântat toate notele, puteți alterna între ele făcându-le salturi mai mari De exemplu, într-o bară puteți reda jumătăți de note, iar în următoarea treceți imediat la notele a șaisprezecelea și mergeți înainte și înapoi Practicați în mod regulat comutarea între note întregi, note jumătate, note sfert, note de opt și notele a șaisprezecelea, în orice combinație și la diverse tempo-uri (în special cele lente cele, http://goo gl/JrVHPW Notă de opt — o notă de un sfert este împărțită în două note de opt și și și și După cum știm până acum, opt note se joacă pur și simplu pe ritmuri, precum și pe „și” intre Exemplu audio note a opta -> http://goo gl/cTd u Notele a -a – o notă este subdivizată în note a șaisprezecelea: e și a e și a e și a e și a Acum introducem e și a pentru a subdiviza ritmul în patru Rețineți că , , , sunt ritmurile principale (cele redate împreună cu clicul metronomului) și orice altceva este considerat un off-beat Exemplu audio notele a -a -> http://goo gl/ LLCSC și două Aici lucrurile încep să devină mai interesante Putem amesteca note a șaisprezecea și opt note la completați o bătaie Într-o bară, acest model este numărat în felul următor: (e) și a (e) și a (e) și a (e) și a ( ) – ori de câte ori ceva este în paranteză ca aceasta înseamnă pur și simplu că nu este redat on, dacă bateți sau bateți din palme; sau nota redată înainte încă sună, dacă sunteți cântând o notă înălțată La fel, dacă vreunul dintre elemente este aldin, înseamnă că este jucat Așa că acum cântăm o notă opt care este apoi urmată de două note a -a (și a) Exemplu audio – – -> http://goo gl/R EB Două și una Opusul celui precedent, avem acum: e și (a) e și (a) e și (a) e și (a) Aici, două șaisprezecele ( e) sunt imediat urmate de o notă de opt (și) Exemplu audio – – -> http://goo gl/wTXXuD , și a Poate fi puțin mai greu de înțeles decât precedentele două, acest model este numărat ca acest: e (și) a e (și) a e (și) a e (și) a A -a ( ) este urmată imediat de o a -a notă (e) și apoi avem o altă notă a -a la sfârșitul (a) Exemplu audio – – -> http://goo gl/UNQiyh Al -lea punctat și al -lea Acum adăugăm note punctate în amestec Nota a opta punctată, dacă vă amintiți, este egală la trei note a -a, deci ocupă % din ritm și apoi avem o notă a -a care este % la sută din ritm (în / ) (e) (și) a (e) (și) a (e) (și) a (e) (și) a O nota a -a punctată ( ) este urmată de o la sfârșitul (a) Atât „e” cât și „și” sunt în paranteză, astfel încât să nu fie jucate din cauza -a punctată la început al -lea – al -lea exemplu audio -> http://goo gl/ EJMRz și o punctată La fel ca și precedentul, doar invers: e (și) (a) e (și) (a) e (și) (a) e (și) (a) Aici, a -a ( ) este urmată imediat de o a -a punctată (e) care acoperă off-beat-urile „și” și „a” – exemplu audio -> http://goo gl/TjsnsW Triplete de opt note Pe lângă subdiviziunea ritmului în două note a opta sau patru note a XVI-a, o putem subdiviza în trei triplete de notă egal distanțate (unul ocupă , % din ritm) Noi numără-le așa: ea ea ea ea sau călătorie let călătorie let călătorie let călătorie let Acest model va fi mai dificil de obișnuit, dar merită foarte mult efortul - exersând comutarea între subdiviziunile obișnuite în sau și subdiviziunile în , în a bar, va face minuni pentru simțul tău al timpului Iată cum sună tripletele de opt note: Exemplu audio de tripleți de nota a opta -> http://goo gl/hgKKPg Secvența aleatorie cu bare Exercițiul Iată o secvență aleatorie a modelelor afișate până acum combinate împreună aleatoriu peste bare Exemplu audio de exercițiu de secvență de bare -> http://goo gl/dLoj s Provocarea ta acum este să asculți această secvență și să descoperi ce tipare de ritm ( - ) au fost folosite în fiecare dintre bare, în ordine Acesta este un exercițiu grozav pentru a vă dezvolta urechea și capacitatea de a auzi, recunoaște și reproduce modele ritmice Cea corectă răspunsul va fi oferit la sfârșitul acestei cărți în secțiunea Cheat Sheet Folosește doar asta pentru a vă compara răspunsurile Apoi, luați oricare dintre modelele afișate și combinați-le în orice mod doriți Ta sarcina este să te joci pur și simplu cu modelele și să vină cu propria ta secvență de bare care iti place Adăugarea Sincopei Mergând un pas mai departe, vom adăuga acum sincopa, care este notă prin repaus De încorporând repaus în blocurile ritmice anterioare obținem unități de ritm mai fundamentale Repausele în muzică sunt spații de timp în care există o liniște absolută – fără notă sau se aude orice sunet de percuție Există un echivalent de odihnă pentru toate notele afișate până acum: repaus întreagă, repaus, repaus, etc (vorbim mai mult despre repaus în cartea mea Cum să citesc muzica pentru începători) Aceste exemple sunt puțin mai dificil de jucat și de stăpânit, în principal pentru că este posibil să nu fim obișnuiesc să cânte sau să accentueze off-beats, dar cu puțină practică și răbdare o vor face nu prezinta nicio problema Notele a VIII-a sincopate Aici avem o pauză de opt note urmată de o notă de opt Poate fi numărat astfel: | | și | | și | | și | | și | | — aceste paranteze servesc pentru a arăta o notă odihnită (neredată) Pe o partitură de muzică ar fi să fie afișat ca o pauză de nota a opta Dacă batem din palme sau batem totul, atunci le tratezi paranteze ca parantezele obișnuite: (); dar dacă cânți sau cânți o notă înălțată pentru aceste exemple, apoi aceste spații de timp sunt tăcute Veți observa că acesta este un ritm reggae obișnuit Iată cum sună: Exemplu audio ths sincopat -> http://goo gl/yr aqe Notele a -a sincopate Acum avem o repaus a -a, urmată de trei a -a: | | e și a | | e și a | | e și a | | e și a Ca și în modelul anterior, toate bătăile puternice ( ), care cad pe clic pe metronom, sunt omise Trucul este să simți această bătaie în interior și apoi să joci off-beats (e și a) Exemplu audio sincopat de note a -a -> http://goo gl/xFDo m pauza de nota a -a și două a -a Acest model este un fel de combinație a celor două modele anterioare Se numără astfel: | | |e| și un | | |e| și un | | |e| și un | | |e| si a Pauza de nota a opta ( % din ritm) este urmată de două note a -a (alte %) Repaus notă a -a – notă a -a – exemplu audio notă a -a -> http://goo gl/Gyt Hx Pauza de nota a -a, a -a și o notă a -a Opusul modelului anterior Se numără astfel: | | e și (a) | | e și (a) | | e și (a) | | e și (a) Beat este omis (nu este auzit sau jucat), jucați „e” și „și” „Și” este o notă de opt deci este menținută pe durata (a) dacă cântați o notă înălțată Dacă bateți din palme sau atingând toate acestea, atunci (a) este tratată la fel ca | | — nu se joacă Repaus notă a -a – notă a -a – exemplu audio notă a -a -> http://goo gl/si qG Pauza de nota a -a, a opta si o nota a -a Puțin mai complicat decât precedentele Avem o repaus de nota a -a ( %) urmată de un Nota a -a ( %) și o notă a -a ( %) Se numără astfel: | | e (și) a | | e (și) a | | e (și) a | | e (și) a „e” este o notă de opt aici și dacă cântați o notă înălțată trebuie să dureze până la „a” Repaus notă a -a – notă a -a – exemplu audio notă a -a -> http://goo gl/ FeUXG Pauza punctată a -a și o notă a -a Acum avem o pauză punctată a -a și o notă a -a Așa că ne jucăm doar pe ultimul excentric 'A' Se numără astfel: | | |e| |și| a | | |e| |și| a | | |e| |și| a | | |e| |și| A Repaus nota a -a – Exemplu audio nota a -a -> http://goo gl/owmMgr Pauza de nota a -a și o nota a opta punctată Opusul celui precedent Acum, o a -a repaus este urmată de o a opta punctată Este numărat astfel: | | e (și) (a) | | e (și) (a) | | e (și) (a) | | e (și) (a) În această măsură nota „e” este menținută pentru % din bară, în timp ce , , și nu sunt redate sau auzit deloc Dacă cântați o notă cu înălțimea pe „e”, atunci această notă (din moment ce este un punct nota opt) este menținută pe durata „și” și „a” Pauza de nota a -a – nota a -a exemplu audio -> http://goo gl/VfXfA Triplete sincopate cu nota a VIII-a Aici avem triplete de nota a opta, dar cu un triplet de nota a opta se odihnesc pe ritmurile principale ( ) Se numără astfel: | | calatorie let | | calatorie let | | calatorie let | | călătoria lăsat Rețineți că, la fel ca un triplet cu notă a opta, o repaus triplet cu notă a opta este, de asemenea, , % din ritmul În notația muzicală și pe pentagrama, repausul triplet notă a -a are același lucru simbol ca pauza obișnuită a notei a opta, dar este conținut în paranteze care denotă tripleti Observați, de asemenea, diferența subtilă dintre acest model și modelul și și cum sunt distanțate diferit subdiviziunile beat Acesta sună mai mult ca a vals: Exemplu audio de tripleți de nota a opta sincopați -> http://goo gl/ RWGze Secvența aleatorie cu bare Exercițiul Iată o altă secvență aleatorie de ritmuri (sau mini-modele) afișată până acum, aceasta timp inclusiv sincopa Ca și în cazul exercițiului , sarcina ta este să asculți și descoperă ce ritmuri sunt folosite în toate cele bare Din nou, va fi corect răspuns în secțiunea Cheat Sheet Exemplu audio de exercițiu de secvență de bare -> http://goo gl/ KwQ Rețineți că atât secvențele de exercițiu , cât și de exercițiu nu sunt menite să fie superprecise, și mai mult, sunt complet aleatorii, deci nu foarte muzicali Acest lucru este făcut în mod intenționat pentru a face mai puțin evident și mai dificil și pentru a arăta cum puteți recunoaște modele și le puteți extrage dintr-o secvență aleatorie de note Acest lucru va ajuta foarte mult la transcrierea ritmului (înțelegerea acestuia după ureche) din cântece și alte compoziții muzicale După ce ați înțeles acest lucru, sarcina dvs este să vii cu propria ta secvență de bare modele care vă plac, dar de data aceasta includeți oricare dintre modelele sincopate dvs învățat Acum, sperăm că puteți vedea cum nu este combinarea tuturor acestor subdiviziuni de beat dificil și oferă posibilități mari pentru ceea ce poți exprima ritmic Toate aceste modele sunt fundamentale și sunt folosite mai mult sau mai puțin des în practică, cu toate acestea, ele nu sunt exhaustive – puteți obține mai multe mini-modele folosind subdiviziuni pe care le-ai învățat cum ar fi combinarea pieselor unui puzzle Ca un plus provocare, puteți încerca să vii cu propriile tale blocuri de ritm Partea Mai multe moduri de a crea mișcare în Muzică Timbre/Ton Un compozitor sau interpret poate folosi selecția notei pentru a construi și a elibera tensiunea creează mișcare Ele pot folosi, de asemenea, după cum am văzut, durata notei - de manipulând timpul, sunt capabili să realizeze tot felul de complicații Acolo sunt, însă, alte moduri de deplasare prin spațiul muzical, alte axe, altele scule, alte vehicule Una dintre acestea este culoarea timbrului sau a tonului Timbrul și tonul nu se referă la înălțimea unui sunet și nu la volumul acestuia, ci la cum suna sunetul Ele sunt caracterul sau forma unui sunet culoarea sau calitatea unui sunet Deși sunt adesea folosite interschimbabil, „timbre” și „ton” sunt uneori folosit pentru a se referi la diferite caracteristici ale unei culori a sunetului În aceste cazuri, timbrul unui sunet este indexat la orice instrument este sunetul este produs cu — nota A a unei viori este diferită de A a unui saxofon, iar diferența dintre cele două sunete este timbrul Tonul, pe de altă parte, este calitatea tonală specifică a sunetului care iese acelui instrument, afectat de compoziția instrumentului, tehnică, amplificarea și orice efecte utilizate În general, timbrul sau tonul unui sunet (și aici ne imaginăm asta acele două lucruri sunt aceleași) este unul dintre modurile în care poate un compozitor sau interpret controlează felul în care se simte o piesă muzicală Tensiunea este construită și eliberată prin intermediul timbrul la fel de mult ca și ca înălțime sau durată Dinamica Dinamica se referă la volumul unui sunet, precum și la modul în care este volumul respectiv exprimat (se aprinde repede, zăbovește etc ) Mișcarea dinamică într-o piesă muzicală - devine mai tare și mai moale, creșterea sau scăderea susținerii, atacului sau decăderii tonurilor din piesa respectivă - contribuie la sentimentul general de dramă și tensiune, propagarea muzicală mișcare, într-un mod la fel de profund ca timbrul, durata și înălțimea sunetele fac Jocul cu dinamica și frazarea (modul fizic în care este o linie muzicală formulat/jucat) este intrinsec legat de ceea ce mulți numesc „joaca cu senzația” Consonanță și disonanță Un lucru este să știi cum să faci muzica să sune bine — să sune frumos, plăcut, usor de ascultat Un lucru este să poți reda muzică consoane (muzică care sună ca rezoluție, care tinde spre tensiune redusă), dar este altceva capabil să creeze cu adevărat mișcare într-o piesă Mișcarea reală necesită ca, de cele mai multe ori, să se emită sunete disonante - adică sunete care tind spre tensiune, sunete dificile, surprinzătoare, chiar aspru Folosind idei armonice și melodice care promovează disonanța, jucând mai departe ritmul unui cântec și utilizarea sincopei în moduri neașteptate, folosind timbrul, ton și dinamică pentru a crea tensiune Toate acestea sunt modalități de a ajuta la producere mișcare în muzică Dramă Muzica este un limbaj, iar o piesă muzicală este o narațiune Există schimbare, în creștere și acțiune în cădere Există puncte culminante Există dezvoltare Sunt perioade de tensiune şi perioade de eliberare Există dramă Este necesar să utilizați toate instrumentele pe care le aveți la dispoziție pentru a crea orice fel drama pe care încerci să o creezi Este posibil să rămânem mai ales la nivelul de armonie și melodie, creând mișcare cu selecția notei, mișcare și schimbarea materialului armonic, chiar abandonând toate structurile armonice împreună (ca în unele improvizații libere și muzică clasică modernă) Dar este, de asemenea, posibil să folosiți timpul, tonul, timbrul și dinamica pentru a spune o poveste, pentru a mișcă un public mutând sunetul - împingând aer, împingând valuri, împingând sentimente Mișcare, schimbare, dramatizare Tehnici extinse Merită menționat, pe scurt, că există modalități de a crea dramă care merg dincolo de tehnicile tradiţionale Este întotdeauna posibil să cânți la instrumentul tău (sau să compune pentru un instrument) în moduri care nu sunt standard, care nu au fost niciodată în început destinat instrumentului respectiv Un saxofon poate cânta artificial înalt sau poate produce armonici bogate, pot sufla în exces, pot respira și șopti, pot vorbi sau țipa A chitaristul poate folosi un arc, poate cânta note dezactivate sau armonice, poate răzui corzile (chiar și utilizarea unei bare tremolo este un fel de tehnică extinsă), pot juca tobe la chitară (vezi câteva solo-uri de tobe Tommy Emmanuel) sau cum ar fi chitara pian Un pianist poate introduce obiecte în coarde, schimbând timbrul instrumentul lor Există întotdeauna posibilități În unele forme de muzică, în special avangardă, experimentală și „liberă” muzica, tehnici extinse sunt folosite pentru a manipula povestea din care o bucată muzica spune Dar unele dintre aceste tehnici, cum ar fi (la chitară) tremolo bar utilizarea, utilizarea efectului și armonicile artificiale fac parte profund din muzica mainstream, și indiferent de muzica sau instrumentul pe care îl cântați, înțelegerea extinsă tehnici înseamnă a avea încă o modalitate de a spune o poveste Partea Punerea structurilor muzicale Împreună Primul pas către construirea stăpânirii teoretice în muzică este să-ți înveți drumul la parter - înțelegerea elementelor fundamentale ale muzicii, structurile teoretice cu care lucrăm în teoria muzicii și cum acestea structurile lucrează împreună în câteva moduri de bază Acest lucru, însă, este suficient doar pentru te fac să înțelegi din ce este făcută muzica și nu în niciun sens cum muzica lucrări Înțelegerea muzicii este mai mult – infinit mai mult – decât înțelegerea elementele discrete care o alcătuiesc Muzica este un corp care se mișcă, viu, pulsa, și la fel ca corpurile noastre, sistemele sale sunt ireductibile la orice set de elemente simple Jocul final este mai mult decât înțelegere - este măiestrie - și asta vine de la capacitatea de a manipula structuri muzicale, de a le pune la lucru și făcându-le să lucreze pentru tine în orice fel ai dori Asta, însă, este o departe pentru majoritatea oamenilor care învață teoria muzicală pentru prima dată A Este nevoie mai întâi de o introducere de bază, care conține mai mult sau mai puțin două părți: O prezentare a elementelor fundamentale ale teoriei muzicii, structurile sale de bază (acoperit până în acest punct); O modalitate de a pune aceste structuri împreună pentru a obține o mai bună înțelegere a ce se întâmplă în actul real, material, de a face muzică Această a doua sarcină este despre ce este vorba în această secțiune: vă permite să vă familiarizați cu unele dintre secretele sistemelor muzicale; arătându-vă cum elementele și structurile muzicale să aibă sens împreună; și să te pregătească pentru următorul pas, care este mai larg perspectiva — o conversație mai avansată despre cum să manipulezi structuri teoretice în propriul joc și scris Ideea acestei secțiuni nu este să te duci până acolo, ci doar să te miști corect direcţie În acest scop, vom discuta, în primul rând, o distincție largă între improvizație și compoziție (cu ochiul spre a se gândi la modul în care improvizatorii și compozitorii folosi teoria muzicii), în al doilea rând, o taxonomie generală a teoriei muzicii (sau cel puțin a armonia așa cum este înțeleasă teoretic) și, în al treilea rând, un set de idei muzicale și structuri care sunt indispensabile în călătoria dumneavoastră către stăpânirea teoretică Ce este o compoziție? Noi, muzicienii practicanți, luăm de la sine înțeles atât de multe obiecte teoretice și niciunul poate mai mult decât acesta — compoziție Presupunem că știm ce este înseamnă a compune ceva și ceea ce credem noi ca fiind compoziție este ceea ce toți ceilalți o consideră compoziție Credem că există un răspuns ușor la întrebarea „Ce este un compozitor?” și că știm exact cum folosesc compozitorii a teoriei muzicale Merită să începeți cu ceva simplu Ce este compoziția? Ce face vrei să fii compozitor? La prima vedere, pare că este doar o chestiune de voință creație: a compune înseamnă a crea intenționat Și așa, compunând muzică (fiind un compozitor) este doar o chestiune de a fi cineva care creează în mod intenționat sunet Asta, însă, nu o acoperă cu adevărat În primul rând, există muzica non-compozițională (cum ar fi improvizația), care este, de asemenea, probabil creată intenționat Și în al doilea rând, există sunetul care este creat intenționat - cum ar fi claxonarea unei mașini - pe care nu l-am numi niciodată muzică Deci trebuie adăugate două lucruri la ceea ce am spus deja: că compozitorii scriu lucruri care sunt menite să fie repetate, mai mult sau mai puțin exact ca sunt scrise; și că compozițiile sunt mai mult decât un simplu sunet Primul dintre aceste lucruri este destul de simplu - compozițiile sunt repetabile - și cel puțin la prima vedere, aceasta este ceea ce separă compozitorii de improvizatori Cu exceptia al doilea lucru - că muzica compusă este mai mult decât un simplu sunet - este puțin mai mult complicat Și aici intră teoria muzicii Muzica, se spune, nu este doar sunet, ci sunet organizat Și în timp ce această definiție este în unele cazuri prea simplă pentru a fi adevărată, servește aici ca ghid general Când vorbim despre organizarea sunetului în sens muzical, despre care vorbim sunt structuri teoretice — cele mai multe practic, armonie, melodie și ritm Acestea sunt lucrurile pe care muzicienii creează și nu sunt doar sunete Cream organizatii si structurale aranjamente de sunete care sunt consoane sau disonante, care urmează unele ordine melodică (oricât de complexă) și care apar în timp (cel mai adesea de obișnuit puls) Deci asta fac compozitorii – creează în mod intenționat muzical repetabil structurilor Și acele structuri pot fi discutate, analizate și chiar generate prin teoria muzicii Improvizația ca instantanee Compoziţie Dacă compoziția este crearea intenționată de structuri muzicale repetabile, atunci aceasta ar trebui să fie destul de ușor să știi cum să te gândești la improvizație Ar trebui să fie același lucru, doar că acum, în loc să fie repetabil, este menit să fie jucat doar o data Dar acest lucru este prea ușor Cu siguranță, ne putem imagina un compozitor scriind o piesă care este menit să fie jucat o singură dată; și asta nu ar fi improvizație Și toate acest lucru ia de la sine înțeles ideea că muzica pe care improvizatorii o improviză este același lucru, sau mai mult sau mai puțin același, cu muzica pe care o compun compozitorii Improvizația, în general, rezistă genului de analiză teoretică care a fost conceput de secole pentru compoziție Asta nu din cauza muzicii improvizate nu are armonie, melodie și ritm, ci pentru că folosește acele lucruri diferit de compoziție Diferența ține de timp Un compozitor are timp — timp pentru a gândi, timp pentru a scrie, timp pentru a aranja și rearanjați, editați și reeditați Și asta schimbă modul în care lucrează cu muzica teorie Este ca și cum ai picta un portret dintr-o poză, care nu se va schimba niciodată și nu dispare niciodată — compozitorii pot lucra și relua exact aceleași părți ale unei piese până când ceea ce a mai rămas este o reflectare a, în general, bogat complex teoretic structurilor Dar un improvizator nu are timp Deseori se spune că improvizația este compoziție instantanee și, în timp ce, așa cum spunem, poate induce în eroare Numiți-o un fel de compoziție, cu siguranță este instantanee Aceasta înseamnă că modul în care un improvizator lucrează cu teoria este diferit În loc să picteze dintr-o fotografie, pictează dintr-o scurtă amintire - o imagine rapidă care trece pe lângă mintea lor Aceasta înseamnă că nu se pot opri și reflecta asupra felului în care sunt utilizarea teoriei; pur și simplu trebuie să-l folosească și au o șansă să o facă Un improvizator a folosit teoria în stenografie și dispozitive mnemonice La ce ne referim prin aceasta înseamnă că au memorat diverse dispozitive armonice (și altele structuri teoretice) și știu cum să le folosească, să le aplice, să le modifice le și combinați-le Mare parte din munca teoretică în improvizație este făcută în culise și cu mult înainte — în anii sau deceniile de practică și studiu Aceasta înseamnă că teoria improvizației nu este chiar același animal cu teoria compoziției Constă din toate aceleași structuri, dar utilizarea sa este diferit Notă relativismul Un trandafir poate fi un trandafir poate fi un trandafir, dar o notă nu este o notă Nu doar, adică Există mult mai mult la un A decât a fi un ton care sună la de herți În muzica, ceea ce contează mult mai mult decât înălțimea absolută a unui ton este valoarea sa relativă Asta înseamnă că un A poate fi diferit în acest caz decât în acel caz Aceasta poate și probabil va îndeplini funcții diferite Și asta este ceea ce face o notă - funcția sa, nu definiția sa Relativismul notelor înseamnă că ce este o notă, ce este într-adevăr este, este ceva care se bazează pe alte note și valoarea sa este întotdeauna relativ Să luăm un exemplu Să presupunem că cânt în tonul de mi minor și cânt un acord la minor A al acelui A minor servește mai multe scopuri: este nota acordului pe care îl cânt, care este un acord minor; este nota de bas a acesteia acord, față de care sunt definite toate celelalte note pe care le cânt; și este Nota a -a în scala Mi minor Toate aceste lucruri definesc ceea ce este acel A moment anume Dar acum imaginați-vă că cânt în Sib major și cânt un acord Dm Încă joc un A, doar că acum este diferit Este nota a acordului eu sunt joc, care este un acord min ; nu este nota de bas a acordului respectiv; și este nota a șaptea în scala Sib major Este complet diferit și, prin urmare, este funcția în aceste structuri muzicale este fundamental diferită Ideea este că notele sunt relative și că acesta este adevărul fundamental al armonie A studia teoria muzicii nu înseamnă a studia un sistem de obiecte imobile, ci să studiezi un sistem care este mereu în mișcare, care se schimbă și devine nou în fiecare moment Acesta este unul dintre lucrurile care fac atât de greu să fii muzică teoretician - încerci să surprinzi ceva care dorește fundamental eluda captura În procesul de învățare a teoriei, unul dintre cele mai importante lucruri pe care le poți realiza este că muzica se mișcă și că armonia este relativă Odată ce începi vezi că notele sunt diferite în funcție de funcțiile lor în schimbare, așa va fi mai ușor să te pui în spațiul de cap corect Cum funcționează acordurile într-o tonalitate Fiecare ton are șapte acorduri de bază (unul pentru fiecare notă din scară) Fiecare dintre acestea acordurile are o funcție Dar pentru toate cele șapte, există doar trei de bază funcții, doar trei grupuri de bază: tonic, dominant și subdominant Acordurile tonice sunt cele mai stabile și stabilesc o tonalitate Ei sunt cei care progresiile de acorduri se deplasează la pentru a elibera tensiunea Ei sunt primul, al treilea, și gradele șase din orice scară este la îndemână Acordurile dominante sunt cele mai tensionate și doresc cu tărie să se rezolve la unii coarda tonica Acordurile dominante sunt cele mai îndepărtate, armonic, de tonic, dar asta înseamnă că ei îndreaptă înapoi spre tonic și, deci, funcția lor este de a conduce progresia înapoi la centrul cheie Acestea sunt a cincea și a șaptea grade ale scalei și orice acorduri construite pe acele grade Acordurile subdominante sunt acordurile care stabilesc mișcarea departe de tonic și spre dominantă înainte ca acordurile dominante să vrea să se rezolve înapoi la acordurile tonice Acordurile tonice stabilesc o tonalitate, în timp ce acordurile subdominante îndepărtați-vă de acea cheie Aceste acorduri sunt tensionate, dar nu în același mod ca acordurile dominante sunt și tind să se deplaseze către acordurile dominante (deși pot de asemenea să schimbe direcțiile și să se întoarcă spre acordurile tonice) Acestea sunt gradele al doilea și al patrulea ale scalei Să luăm un exemplu, folosind cheia lui C În do major și acordul construit din triadele do major, mi minor sau la minor sunt considerate acorduri tonice Toate aceste acorduri vor stabili centrul cheii Orice acorduri construite pe triadele re minor sau fa major se vor îndepărta de do major ca tonic Acestea sunt acordurile subdominante și sunt întotdeauna pe a doua și gradele patru ale scalei În cele din urmă, toate acordurile construite pe triadele G major sau B diminuate sunt dominante acorduri Acestea sunt întotdeauna pe gradele cinci și șapte ale unei scale Aceste acordurile vor stabili cea mai mare tensiune, dar vor îndrepta și direct înapoi către tonic acorduri, deoarece vor să se rezolve în acea direcție Cum funcționează notele într-un acord Notele unui acord funcționează în moduri previzibile, la fel ca acordurile unei note Structura de bază a unui acord cel mai simplu, triada, este partea cea mai stabilă a acesteia acea coardă, cu și fiind cele mai consoane Acesta este motivul pentru care este posibil pentru a nu cânta decât acorduri de putere (cunoscute și sub denumirea de cincimi) și să sune bine este o notă stabilă într-un acord, dar nu la fel de stabil ca sau face, totuși, servesc pentru a determina dacă acordul este major sau minor Prima extensie a unei triade este un Acesta este următorul interval cel mai stabil după și servește, de asemenea, la colorarea coardei și la determinarea familiei sale - major, minor, dominant Ultimele trei extinderi — , , — nu stabilesc, în general fundamentul acelui acord și nici nu determină dacă este major, minor sau acord dominant Ele sunt, de asemenea, mult mai puțin stabile decât notele , , sau (cele patru sunt numite „tonuri de acorduri” tocmai datorită stabilității lor) Aceste extensiile, totuși, colorează acordul în direcții diferite - o -a minoră sună destul de diferit față de a șasea majoră, de exemplu Tipuri de armonie Harmony este în același timp cel mai de bază și cel mai avansat concept din muzică teorie Este piatra de temelie a ceea ce ne gândim atunci când teoretizăm și poate fi făcut să fie mai complex decât se așteaptă majoritatea oamenilor Când vorbim despre armonie, vorbim despre modul în care notele atârnă împreună, indiferent dacă ele sunt consoane sau disonante și ce fel de structuri pot fi aranjate în De asemenea, vorbim despre toate acestea în mod atemporal - în afara timpului Pentru armonie, nu contează cât de mult sunt ținute notele, doar că sunt toate atârnate împreună într-o structură Se poate spune că Harmony poate fi fie: Tonal Modal Politonală Atonală Iată o scurtă prezentare generală a fiecăruia Armonia Tonală Cea mai mare parte a muzicii din Occident este ceea ce se numește muzică „tonală” și este în provincia armoniei tonale Muzica tonală este muzica care are un tonic sau un centru cheie — o notă care acționează ca centru de greutate pentru piesa sau pentru partea din piesa despre care vorbesti Și armonia tonală este modul în care înțelegem armonia muzicii tonale — are sens acordurile și scalele în raport cu unele centru cheie sau tonic Armonia tonală poate fi fie: acordă, scalară sau cromatică Chordal Muzica de acorduri este muzica al cărei vehicul armonic principal este acordul Noi analizați-o analizând modul în care acordurile se mișcă și interacționează cu una o alta Cea mai de bază în muzica de acord este acordul și, în general, acesta înseamnă că vorbim despre triade și relațiile lor Scalar Muzica scalară este muzica al cărei vehicul armonic principal este scala Noi înțelegeți această muzică analizând modul în care sunt derivate notele și acordurile din cântarul care le conţine Cea mai de bază unitate de armonică în scalar muzica este mai degrabă o scară decât un acord, acesta din urmă fiind derivat ca membru al fost Aceasta înseamnă că, în general, vorbim despre o scară sau un mod (sau serie de scale și moduri) mai degrabă decât un set de triade Cromatic Muzica cromatică este asemănătoare în principiu cu muzica scalară, doar scala care este utilizată este scala cromatică de tonuri Asta înseamnă, teoretic, că muzica este gratuită pentru a părăsi spațiul tonalității și a trece în armonie atonală (vezi secțiunea atonală de mai jos), dar în practică este adesea legat de un centru de greutate Armonie modală vs tonală Muzica tonală, așa cum am spus, este muzica în care există o notă care acționează ca centrul de greutate Acest caz să fie cordal sau scalar (sau cromatic), dar în toate acestea cazuri, există o notă care îngreunează muzica la un moment dat Modal muzica este diferită - este nevoie de o scară sau un mod ca loc de început și tratează totul notele din acea scară ca puncte de greutate Într-un sens, întreaga scară este „cheie” sau „tonic” Politonalitate Armonia politonală poate fi tonală sau modală În politonalitate, mai mult de unul centrul cheie este stabilit la un moment dat Acest lucru se poate întâmpla tonal, ca atunci când mai mult mai mult de o notă este folosită ca centru de greutate sau se poate face cu modal armonie, atunci când sunt utilizate mai multe moduri simultan În ambele cazuri, cel armonia rezultată este complexă și adesea destul de disonantă Armonia atonală În armonia atonală, nu există un centru cheie Această muzică, popularizată în vest în al XX-lea de compozitori precum Arnold Schoenberg și Anton Von Webern, tratează toate cele tonuri ca și cum ar fi centre de greutate Privilegiul este dat tonurilor, nu așa cum interacționează cu un centru cheie, ci pe măsură ce interacționează unul cu altul Această muzică este adesea dificil de ascultat, dar o parte este destul de bună frumoasa Întrebări de meditat Acum că am început să asamblam blocurile de structuri muzicale, este timpul pentru a trece la pasul următor Este timpul să trecem spre manipularea acestora structurilor Aceasta este teoria muzicală avansată - un mod de a gândi despre manipularea structurilor muzicale Știți deja numele lucrurilor; tu cunoașteți deja începuturile modului în care se potrivesc; acum este timpul să luați următorul și cel mai mare pas către stăpânirea acestor structuri Acesta este un nesfârșit proces și va continua pentru tot restul vieții În timp ce începeți acest proces, iată două lucruri la care să vă gândiți: unde armonie începe; și adâncimea scării cromatice Începând cu o scară vs Începând cu o coardă (la fundație) O întrebare care merită să ne gândim este dacă armonia începe cu un acord sau cu o scară În armonie tonală, înțelegem aproape totul în termeni de acordurile și funcțiile lor Dar în armonia modală este exact opusul - totul este încasat în termeni de cântare și funcțiile lor Rezolvând asta încurcarea te va apropia mult mai mult de stăpânire Scara cromatică ca origine vs scara cromatică ca extensie Scala cromatică poate fi un instrument puternic dacă îi permiteți Poate fi văzut ca setul principal al tuturor extensiilor — un acord sau o scară care se extinde în toate direcțiile cât va merge Dar poate fi văzută și ca origine, scara de la care toate altele sunt tăiate Acest mod de a vedea cromatismul este categoric modal și face toată muzica, într-un sens, muzică cromatică Din nou, gândindu-vă cum să ne gândim asta te va ajuta pe măsură ce mergi mai departe Partea Trecând dincolo de fundații Pentru mulți muzicieni începători, este cel mai greu lucru din lume doar de completat capetele lor în jurul fundamentelor teoriei muzicale Pentru a învăța să înțeleagă blocuri de armonie, melodie și ritm (acorduri, scale, moduri, arpegii, figuri ritmice, modele melodice etc ) și să învețe să înțeleagă o partitură de muzică — aceste lucruri pot părea copleșitoare Dar ca student al muzica progresează (și asta suntem cu toții: studenți la muzică, întotdeauna învăţare) acele lucruri par din ce în ce mai puţin străine Unde cândva era mister iar opacitatea apare un sentiment de claritate Concepte precum modalitatea, care părea atât de ciudată la început, încep să pară evident, mai puțin impozant din punct de vedere intelectual; și pe măsură ce se întâmplă acest lucru, muzicianul progresează Cunoștințele lor sunt din ce în ce mai ușor de aplicat și devin din ce în ce mai ușor de aplicat gândi, să respire, să emoționeze pe instrumentul lor Instrumentul în sine nu mai pare greu de manevrat și nu mai apare ca un mediu prin care exprimarea apare; în schimb este aceea pe şi în care apar gândurile şi sentimentele Teorie se întâmplă pe instrumentul cuiva, direct, fără niciun intermediar Dar pe măsură ce se întâmplă acest lucru, pe măsură ce măiestria este din ce în ce mai mult un lucru care pare atins, apar noi întrebări Nu mai este suficient să știi, de exemplu, toate cele scale de bază de șapte note Începe să fie necesar să înveți cum să folosești acele cântare — cum și când să cânți ce și unde Începe să pară evident că acele scale funcționează împreună cu acordurile care sunt acum memorabile, numai că nu este clar cum se întâmplă asta sau de ce Începe să pară că trebuie construite acorduri noi, noi combinații de modele melodice și armonice au nevoie de noi moduri de derivate lucrul cu tonalitate trebuie folosit și chiar noi moduri de a concepe armonia în totalitate trebuie înțeleasă Numai că nu este deloc clar din ce anume asta inseamna Când acest lucru începe să se întâmple - când nu mai este suficient să posezi blocurile de construcție, ci mai degrabă să știi cum să construiești lucruri din ele — ea este timpul pentru mai multă educație Conținutul care urmează este pentru teoria muzicală intermediară și avansată elevii care posedă deja cunoştinţele necesare pentru a înţelege mai mult sau mai puțin ceea ce fac muzicienii când cântă Ce va începe această secțiune a raspunde este: De ce se joacă așa? Cum putem merge mai departe și să folosim structurile armoniei pentru a stabili noi căi de joc? Cum putem înțelege muzica din ce în ce mai complexă și mai subtilă? Cum putem deveni muzicieni mai completi, compozitori mai buni, mai bogați improvizatori? Si cel mai important: Cum putem folosi cunoștințele pe care le-am dobândit deja? Cum putem combina ceea ce știm și am exersat în moduri noi și interesante? Cum putem, poate, să învățăm să trecem dincolo de limitele a ceea ce știm deja, chiar până la punctul de a încălca ceea ce credeam că sunt reguli constante în acest proces? Acesta este pentru jucătorii intermediari și avansați care doresc să învețe să gândească diferit despre muzică, cu o perspectivă mai largă Deși este orientat spre improvizație, este cu siguranță util pentru compunere artist Deși derivă în mare parte din istoria jazz-ului din înainte, de asemenea oferă mijloace adecvate pentru a analiza structura armonică a unora dintre cele mai multe piese clasice importante de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Vom începe prin a discuta și revizui progresiile de acorduri, înțelese ca activitatea şi aplicarea acordurilor individuale Ne vom îndrepta apoi rapid spre discută mai înainte principiile substituirilor de acorduri și rearmonizării pauză pentru o conversație îndelungată despre improvizația asupra progresiilor de acorduri (inclusiv, dar fără a se limita la, relația dintre acorduri și scale și sistem de improvizație pe scară de acorduri, acum predat pe scară largă la universități precum Berkelee) Aceasta va încheia conversația despre ceea ce este cunoscut în general ca „tonal armonie”, iar ultimele capitole vor fi dedicate înțelegerii modalităților de trecând dincolo de tonalitatea simplă — în primul rând, în termeni de armonie modală ca inițiat de Miles Davis în jazz și Debussy în muzică clasică; iar al doilea, în termenii muzicii atonale, așa cum a fost lansat de Ornette Coleman Se va acorda un tratament special ceea ce se numește uneori „muzică liberă”, care este o formă de improvizație inspirată cel mai adesea din armonia modală din ultima vreme Înregistrările lui John Coltrane și armonia atonală a lui Ornette Coleman În cele din urmă, capitolul despre atonalitate se va încheia cu o secțiune despre jocul dincolo categorii muzicale tradiționale (prin concentrarea pe timbru, volum, viteză, densitate, etc , mai degrabă decât pe armonie, melodie și ritm) și o secțiune despre spiritual aspecte ale muzicii modale și atonale Puține lucruri pot oferi o bucurie mai durabilă decât meditația susținută asupra avansatului Teoria muzicii Spre deosebire de teoria de bază, lumea armoniei avansate este una dintre interpretare și creativitate Nu există răspunsuri clare și sunt foarte puține modalități simple de a înțelege oricare dintre ceea ce vom discuta Totul aici există în nuanțe de perspectivă Ceea ce vă prezint aici este o modalitate de a înțelege progresul dincolo teoria muzicală simplă, un mod de a gândi cum să avansezi și dincolo de aceleași tipare muzicale pe care le-ați exersat pentru ceea ce probabil pare pentru totdeauna Aceasta este calea către adevărata creație și este pavat cu ea incertitudine Din acest motiv, uneori este greu să înțelegeți unde să mergeți, ce sa gandesti Dar dacă vă permiteți să vă cufundați în chestiile de teorie muzicală avansată, decât vei fi răsplătit cu o viață bogată creare Vă invit să depuneți efort Este în valoare de ea Progresii de acorduri (partea a -a) Progresiile de acorduri sunt fundamentul majorității armoniei tonale În jazz, pentru De exemplu, abia în anii jucătorii au început să se miște modal sau chiar scalar Felul în care oamenii scriau și cântau era mai mult sau mai puțin în întregime acord O progresie a acordurilor, așa cum sa menționat mai sus, este o serie sau un sistem de acorduri care, în general, tinde spre ceva tonic Progresiile de acorduri sunt lucruri simple prin natura lor Există doar câteva de bază progresii, care sunt apoi combinate, mutate și modificate în funcție de doar câteva reguli de bază Fundamentul fiecărei progresii este un ciclu - îndepărtarea și mișcarea către tonic, sau centrul cheii Acest apare cel mai practic prin cadențe, dintre care cea mai fundamentală este cea V -I cadență, în care o coardă a șaptea dominantă este interpretată cu o cincime deasupra acordul major I, urmat de acel acord în sine Există versiuni minore ale acestei cadențe de asemenea: V -i Deși există multe tipuri de cadențe și fac multe diferite lucruri, toate împărtășesc structura acestui element de bază - toate creează tensiune (V aici) și toți eliberează această tensiune (eu aici) O simplă progresie a acordurilor constă dintr-un acord tonic, un acord subdominant, a acord dominant care urmează acordul subdominant și un acord tonic care rezolvă acordul dominant Exemple de bază în acest sens sunt IV -V -I găsite în blues-ul și ii-VI-ul găsite în jazz Există multe variante, dar mai mult sau mai puțin toate din timp ele urmează aceeași structură Progresiile de bază sunt adesea extinse după un mecanism simplu: The structura matematică a unei progresii este folosită pentru a obține progresia de la unii acord la primul acord în orice progresie este extinsă Asta suna complicat, dar e destul de simplu În primul rând, începeți cu o progresie - de exemplu, un ii-VI în la major Acele acorduri sunt Bm-E -AMaj Apoi, se alege o progresie, din care vom împrumuta matematica structura Să presupunem că folosim un alt ii-VI Folosim structura acelei progresii (a a patra în sus și apoi a cincea în jos) pentru a începe pe iii din La major și se termină pe ii, care va fi începutul primului ii-VI Deci progresia completă va fi iii-vi-ii-VI sau C#mF#m-Bm-E -A Maj Mai mult progresiile complexe, cum ar fi aceasta, pot fi combinate în continuare cu altele progresii folosindu-l (sau altă progresie) ca bază pentru extindere progresii (la fel cum ii-VI aici a fost folosit ca bază pentru extinderea progresia cu care am început) În plus, progresiile pot fi făcute mult mai complexe prin utilizarea noi centri tonali A ii-VI poate fi jucat în La major, urmat imediat de un IV-vii-I în sol major și așa mai departe Acest lucru stabilește un nou centru tonal de fiecare dată progresia este reorientată, făcând oarecum improvizația asupra acestor schimbări provocator Este, totuși, o practică obișnuită în jazz În cele din urmă, există înlocuirea acordurilor Am vorbit deja puțin despre asta, dar vom discuta acest lucru pe larg în secțiunea următoare, folosind ideea pentru a începe gândindu-te la cum să improvizezi cu și peste progresii de acorduri Deocamdată este suficient pentru a spune că acordurile pot fi schimbate cu alte acorduri într-o progresie Aceste noi acorduri vor servi aceeași funcție armonică în progresie, dar vor avea material armonic diferit în general (din moment ce sunt diferite acorduri) Poate cel mai de bază exemplu de înlocuire a acordurilor este familia de acorduri substituție, în care un acord din aceeași tonalitate este înlocuit cu altul coardă din aceeași familie (un acord tonic pentru o coardă tonică, un acord dominant pentru a acord dominant) O altă înlocuire comună a acordurilor este substituția tritonului, în care un acord de dominantă este înlocuit cu un triton departe de original acordul a -a dominant Înlocuiri de acorduri Când compozitorii lucrează cu progresii sau când improvizatorii joacă peste ele, ei gândesc în general în termeni de substituții de acorduri O înlocuire de acorduri este atunci când un acord este înlocuit cu altul și ne permite să extindem a progresie pe termen nelimitat Substituțiile de acorduri sunt în același timp cel mai ușor lucru la care să te gândești și cel mai mult complicat În sensul cel mai elementar, ceea ce este o substituție de acord este a rearmonizare, iar din moment ce rearmonizările sunt fundamentele melodicei variația, substituțiile de acorduri sunt cel mai elementar mod de a genera idei noi (atât din mers, cât și într-o compoziție) Dar sunt și uneori îngrozitor complicat, iar interpretarea lor improvizațională poate fi extrem provocator Majoritatea la ceea ce se gândesc jucătorii avansați atunci când se gândesc despre improvizația cu o progresie a acordurilor este ceva ce are de-a face cu substituiri de acorduri Am spus deja că o înlocuire de acord are loc atunci când înlocuim una acord cu un alt acord, diferit, care servește o funcție similară în progresie O modalitate foarte de bază de a face acest lucru este, după cum am văzut, înlocuirea a acord într-o progresie cu un alt acord din aceeași familie — un tonic pentru a tonic, o dominantă pentru o dominantă, o subdominantă pentru o subdominantă Dar acolo sunt multe alte moduri de înlocuire a acordurilor, dintre care unele sunt mult mai multe avansat Pentru fiecare modalitate de înlocuire a unui acord, există o oportunitate de a extinde ambele a progresie compozițională (pe măsură ce generăm noi progresii dintr-un existent progresie) și o modalitate de a rearmoniza o substituție în mod improvizațional (cum noi veniți cu noi acorduri și linii de melodie pentru a juca peste acordurile existente progresii) Dincolo de înlocuirea familiei de acorduri, există alte câteva modalități de bază de înlocuire acorduri Unul dintre ele l-am menționat deja: substituția tritonului Aceasta este când o coardă a șaptea dominantă este înlocuită cu un triton în afară de un existent acordul a șaptea dominantă Nu există un echivalent de substituție triton pentru acordurile de șaptea majoră și minoră, dar există ceva care funcționează pentru acele acorduri într-un mod similar: La minor triada sau a șaptea minoră poate fi înlocuită cu trei jumătăți de trepte sub o triadă majoră sau a șaptea majoră și o triada majoră sau a șaptea poate fi înlocuită cu trei jumătăți de trepte deasupra unei triade minore sau a șaptea Acesta este uneori numit relativ minor (sau major) și aproape întotdeauna funcționează bine Dincolo de acele metode simple de înlocuire a acordurilor, există aproape nelimitate Opțiuni Există, totuși, câteva reguli de bază În esență, o modalitate mai ușoară de a arăta metodele de substituire a acordurilor este împărțirea lor în cele care se schimbă și nu schimba rădăcina acordului Nu se schimbă rădăcina Adaos de calitate O modalitate ușoară de a înlocui un acord este să modifici pur și simplu acel acord, păstrându-și basul Notă Aceasta nu este atât de mult o substituție pe cât vorbim despre ea în mod obișnuit, dar este, strict vorbind, un mod de a înlocui un acord cu altul Cel mai elementar mod de a modifica un acord este prin adăugare de calitate, în care acordul rămâne intact, dar se adaugă Se introduce o nouă calitate De exemplu, a Coarda Maj poate deveni un acord Maj # prin adăugarea unei note # Scăderea calității O altă modalitate ușoară de a modifica un acord fără, de obicei, a-i schimba rădăcina este să scade o calitate din ea Un acord min poate deveni un min (triada), un acord de sau a acord min cu a -a omisă Dacă aveți de-a face cu un acord extins, atunci puteți oricând să eliminați extensiile și să ajungeți la o coardă a șaptea Pentru a rezuma: cel mai simplu tip de înlocuire a acordurilor este prin adăugare de calitate și scăderea În esență sau mai multe calități sunt adăugate sau luate de la a acord, iar acordul rezultat este pus în locul originalului Un alt exemplu, a C poate deveni un C , sau un C poate deveni un Cadd Modificarea calității De asemenea, este posibil să generați o nouă coardă prin modificarea calităților care sunt deja în ea Notele pot fi crescute sau coborâte, în general, cu o jumătate de pas A acordul poate deveni un (# )( ) prin ridicarea lui , sau un min poate deveni un min b prin scăderea lui Modificarea familiei Ultimul mod de a schimba un acord fără a-i schimba rădăcina este să îi modifici familia În în general, după cum am menționat anterior, există trei familii de acorduri - acorduri majore, acorduri minore, acorduri dominante Știi cu ce familie ai de-a face uitându-te la și : Dacă este un b , atunci este un acord minor Dacă este un major și este un major, atunci este un acord major Dacă este major și este minor, atunci este dominant Dacă nu există sau nu , atunci este în general evident privind celelalte note din acordul (de exemplu, un acord min este minor) Când nu este clar, gândiți-vă doar la scara care include acel acord - dacă are a a -a majoră și a -a minoră, atunci este un acord dominant, etc Un acord Maj este singurul moment în care lucrurile devin confuze - aceasta poate fi fie majoră, fie dominant, ceea ce înseamnă doar că ai mai multe opțiuni atunci când ai de-a face cu acel acord Ceva asemănător este uneori adevărat pentru acordurile a patra stivuite, dar asta este pentru alta zi Când modificăm familia unui acord, o schimbăm din major în minor, din de la minor la dominant, sau în orice alt mod de a muta între familii Coarda rămâne la fel cu excepția notelor care l-ar face să aparțină unei anumite familii De exemplu, un min devine un sau un Maj În aceste cazuri, rădăcina și rămâne același Schimbarea rădăcinii Inversiunea Nu vrei ca nota de bas a acordului tău să rămână mereu aceeași Uneori, de multe ori, motivul pentru care înlocuiți este pentru a crea o nouă mișcare de bas În în aceste cazuri, trebuie să mutați complet acordul Cel mai simplu mod de a face asta pentru a o inversa Ajungi cu toate aceleași note doar într-o ordine diferită și cu o notă de bas diferită Puneți la capătul de bas, de exemplu Asta va vă oferă un acord complet nou cu care să lucrați De exemplu, un CMaj poate deveni un Emb Merită să ne oprim aici o clipă Între adunare și scădere de calitate, alterarea calității, alterarea familiei și inversarea, există o gamă largă de posibilităților Dacă combinați aceste tehnici, puteți genera aproape nelimitat acorduri noi pentru a lucra Și asta aproape întotdeauna va suna bine Regula generală atunci când se lucrează cu substituții de acorduri (cel puțin cele tradiționale regula) este să te asiguri că noul acord are cel puțin note față de vechiul acord a avut Dacă faci asta, chiar nu poți greși Chiar dacă nu faci asta, acolo sunt o mulțime de cazuri în care ceea ce joci va suna bine Nu este deloc neobișnuit ca jucătorii să adauge și să modifice mai multe calități, inversează coarda rezultată și apoi scădem unele calități din acel acord, ajungând cu un sub acord care este complet diferit de cel original (având doar , sau uneori nicio notă în comun cu acesta) Făcând asta încă mai poate suna grozav, înseamnă doar că trebuie să asculți cu atenție și să știi când să-l înveți și reveniți la progresia inițială Ca întotdeauna în teorie, trebuie să înveți să-ți folosești urechile ca ghid Slash Chords Similar ca notație cu inversiunile, acordurile oblice sunt un instrument excelent pentru acord substituţie În timp ce inversiunile sunt scrise astfel — Am /C — denotă în acest caz, C ca notă de bas, acordurile slash sunt scrise astfel — Am /Cm — indicând în acest caz că un acord Am este combinat cu un acord Cm deci că acordul Cm este pe „de jos” Acest mod de a combina acordurile este important pentru politonalitate și va fi discutat din nou mai târziu Deocamdată ne putem liniști la a spune că este posibil să adăugați un coardă la un acord preexistent și se ajunge cu o substituție de acord care este o oblică coardă Acesta este un mod de a modifica un acord fără a adăuga, scădea sau schimba oricare dintre calitățile sale, deși poate fi combinat cu oricare dintre aceste tehnici Înlocuirea tritonului Un tip special de substituție este substituția triton În acest caz, o dominantă acordul este înlocuit cu un alt acord dominant la un triton distanță De exemplu, un C devine F# Substituții de progresie a acordurilor Adăugarea acordurilor În loc să modificați sau să adăugați la un acord existent, este posibil să adăugați pur și simplu acorduri la o progresie pentru a obține un rezultat similar cu înlocuirea directă Acest este încă o formă de substituție, doar că este o substituție de progresie mai degrabă decât a înlocuirea coardă cu coardă Acordul sau acordurile care sunt alese pentru a fi adăugate sunt, în general, cele care ajută punte între un acord și altul, dar este posibil să adăugați acorduri care servesc propriile lor scopuri armonice distincte și chiar schimbă temporar cheia centrul cântecului Un exemplu de adăugare simplă de acord este următorul: dat un iv-VI în sol major, puteți adăuga pur și simplu un acord ii la început, ducând în acordul iv cu un alt acord subdominant Sau, alternativ, puteți adăuga un acord tonic la început — de exemplu, un acord vi De asemenea, puteți alege să adăugați un sub triton între V și I, terminând cu așa ceva: vi-iv-V -bII -I, cântând primele patru acorduri de două ori mai repede decât cele scrise inițial pentru a fi sigur ocupă aceeași perioadă de timp Scăderea acordurilor Opusul adunării de acorduri, dar văr cu acesta în principiu, este scăderea acordurilor Prin scădere, înlocuim din nou o progresie (sau secțiune a unei progresii) cu unul nou Putem, dacă alegem, să păstrăm acordurile nealterate, astfel încât singura schimbare pe care o facem este că eliminăm anumite acorduri din progresie Acest lucru se face de obicei astfel încât ceea ce rămâne să fie cele mai importante acorduri armonic — acordurile I și i, acordurile V etc Este posibil, totuși, să rețin doar acordurile subdominante și acordurile tonice non-I Acest lucru face ca progresie mult mai puțin stabilă și mult mai ambiguă din punct de vedere armonic, adică uneori de dorit deoarece lasă mai mult la imaginația ascultătorului și oferă mai mult loc de interpretare din partea unui solist Înlocuire de serie Un caz special de substituție de progresie este substituția de serie, în care a serie sau ciclu armonic specific este înlocuit cu altul, de obicei mai mult comun, serie De exemplu, poate exista un proces mai lung, mai rapid, mai complicat serie care înlocuiește un ii-VI Un exemplu celebru în acest sens este ciclul Coltrane În ciclul Coltrane, pionier de John Coltrane pe albumul său „Giant Steps”, un ii-VI este înlocuit cu o serie care se deplasează rapid prin trei centri tonali, fiecare o treime majoră unul de celălalt De exemplu, a ii-VI în do major (Dm-G -CMaj) se înlocuiește cu: Dm-Eb -AbMaj-B -EMaj- G -CMaj În această progresie, acordurile tonice sunt AbMaj, EMaj și CMaj Aceste trei centrii tonali sunt parcurși rapid în același timp necesar în mod normal se deplasează printr-un ii-VI într-un centru tonal În general, aceste tipuri de progresie substituțiile sunt folosite pentru a adăuga complexitate unei piese, deși acest lucru nu este întotdeauna Adevărat Reducerea modală Reducerea modală, lansată de Miles Davis, este un tip special de acord scădere în care se scad toate acordurile, cu excepția celor necesare definesc centrii modali ai piesei Un centru modal este diferit de un tonal centrați-l pe aceea, mai degrabă decât să identifice rădăcina sau tonica unei progresii de acorduri identifică centrul armonic al unei scale Deci, acordurile Bm, DMaj, E și AMaj împărtășesc același centru modal, nu pentru că AMaj este acordul tonic, ci pentru că toate conțin note care sunt găsite la scara La major În acest caz, acele acorduri ar putea fi toate eliminate cu excepţia acordului AMaj Alternativ, dacă toate au fost eliminate, cu excepția Bm, atunci centrul modal ar fi scala B minor sau poate B modul dorian În acest fel, reducerea modal a unei progresii poate încuraja soliştii să cânte şi să gândească în anumite moduri Într-o reducere modală, este comun pentru toate acordurile, cu excepția I și V acordurile (și uneori doar acordurile I) să fie eliminate, astfel încât ceea ce rămâne să fie pur și simplu un schelet care poate fi umplut cu o cântar Ideea aici nu este de a crea mișcare armonică cu o progresie a acordurilor, care se îndepărtează de și înapoi spre un acord tonic, dar pentru a permite jucătorilor o cantitate maximă de libertate în cadrul unei anumite chei prin stabilirea unui centru modal care poate fi umplut în, schimbat și extins într-o varietate de moduri Acesta este fundamentul armoniei modale, despre care vom discuta mai târziu Pentru acum este important doar să ştim că prin reducerea unei progresii de acorduri la esenţialul ei schelet, se poate obține un nou tip de libertate armonică și slăbiciune Acest a fost modul de jazz modal în anii și a schimbat modul în care jucătorii de jazz gândit pentru totdeauna la acorduri și solo Înlocuirea modală Odată ce ați stabilit o progresie ca o serie de centre modale mai degrabă decât centrii tonali, posibilitățile de înlocuire a acordurilor se deschid dramatic Modal substituția este o modalitate de a înlocui un acord cu altul atunci când ambele acordurile sunt conținute în aceeași scară sau mod Vor fi mai multe de spus despre asta mai târziu, în capitolul despre armonia modală, dar tocmai acum este ușor de văzut cum funcționează acest lucru în principiu — un acord, de exemplu a Cm , este înțeles relativ la un centru modal, de exemplu D frigian, și deci orice acord conținut în D frigian este permis ca acord de substituție pentru Cm De fiecare dată când se întâmplă acest lucru, este ca și cum un centru modal este „tăiat” și inversat — unele note ale scalei sunt eliminate și ceea ce a mai rămas este rearanjat într-un acord nou Posibilitățile de rearmonizare aici sunt aproape nesfârșite, mai ales când începeți să luați în considerare diferitele moduri în care o singură progresie poate fi armonizată modal (de exemplu, aceeași coardă Cm poate fi văzută ca parte a C frigiană sau B eolian mai degrabă decât D frigian) Schimbul modal În cele din urmă, există schimbul modal Aceasta nu este atât de mult o tehnică pentru acord substituția așa cum este pentru substituția de centru modal, dar rezultatul este tot acela coarda sau ansamblul de acorduri este înlocuit cu altul Ce înțelegem prin centru modal substituția este aceea, mai degrabă decât utilizarea unui acord nou care împărtășește același mod centru ca cel vechi, înlocuim complet centrul modal, chiar și uneori într-un mod care face muzica cu totul disonantă și apoi generează un acord bazat pe acel nou centru modal Vom acoperi acest lucru din nou în curând, dar deocamdată puteți vedea modul în care faceți acest lucru deschide armonia unui cântec complet la limita ei Există virtual nicăieri nu poți merge cu Interchange și substituție modală atunci când sunt combinate Substituții politonale O substituție politonală are loc atunci când o coardă sau o parte dintr-o coardă din alta centrul cheie este utilizat într-o progresie Acest lucru se face adesea prin acorduri oblice De exemplu, un C devine un C /DMaj Un cuvânt despre cromatism Cromaticismul este un concept important în compoziția modernă și improvizaţie Este esențial să înțelegem atât jazzul, cât și muzica clasică de atunci a doua jumătate a secolului XX Există multe aplicații ale cromatism și vom vorbi din nou despre el când vom vorbi despre improvizație peste o progresie a acordurilor, dar aici - în ceea ce privește substituțiile de acorduri - aceasta joaca si el un rol Cromatismul, simplu și în general, este introducerea scării de tonuri în armonia unui cântec, acord, scară etc În general, aceasta înseamnă modificarea notelor, scale sau acorduri cu o jumătate de pas în sus sau în jos În cazul substituirii acordurilor, aceasta poate lua forma unei modificări de calitate în care una sau mai multe dintre calitățile unui acord diatonic sunt modificate cromatic În cazul adăugării de acorduri, poate lua cazul adăugării unui acord cu o jumătate de pas mai sus sau sub un acord existent În cazul substituțiilor modale, uneori puteți muta un acord întreg (conținut în scara utilizată) în sus sau în jos cromatic Aceasta este o versiune a ceea ce se numește „alunecare”, despre care se va discuta mai târziu Tehnici precum schimbul modal și cromatismul sunt modalități de mare extinderea gamei armonice a unui cântec Între aceste tehnici se află virtual fiecare alegere pe care ai putea-o face vreodată cu armonia unei piese Ceea ce rămâne este să înțelegeți modul în care substituțiile de acorduri larg deschise pot fi utilizate în context de improvizație — cum putem cânta cu și peste acordurile unui cântec folosind aceste tehnici armonice? Mai multe exemple de înlocuire Merită să facem o pauză peste toate aceste înlocuiri pentru un moment și să dați câteva exemple Acesta poate fi un concept dificil de stăpânit, dar este destul de important și exemplele vă vor ajuta să vedeți cum sunt înlocuite acordurile și chiar progresiile practică mai degrabă decât pur și simplu în teorie Fiecare dintre următoarele exemple ia această progresie ca punct de plecare: Am - D -GMaj -CMaj -F#m b -B -Em Adăugarea și modificarea calității Primul tip de înlocuire - adăugarea de calitate - este destul de simplu Aici noi luați un acord sau două (sau mai multe) din progresie și adăugați-le calități Am devine Am , de exemplu GMaj devine, poate, GMaj Pentru a modifica familiile unora dintre acorduri, pur și simplu schimbați calitățile relevante CMaj devine C B devine Bm Si asa mai departe Inversiunile Poate doriți să modificați mișcarea basului progresiei modificând note de bas ale unuia sau mai multor acorduri prin inversare Acest lucru nu este la fel de dificil pare, în practică Este doar o chestiune de a lua una dintre notele din acord că nu este rădăcina și pune-l în bas Începând de unde am rămas în ultimul exemplu: Am devine Am /C, adică CMaj add , sau, dacă doriți, CMaj (luând un și ) Înlocuirea tritonului Pentru a efectua o înlocuire triton, înlocuiți pur și simplu un acord dominant cu același acordă un triton deasupra sau dedesubt B devine F Înlocuirea modală Înlocuirea modală poate fi puțin dificil de înțeles, dar odată ce o faci este la fel simplu ca restul În primul rând, alegeți o scară - în acest caz, vom presupune A Dorian Apoi, obțineți un acord din acea scară - am putea alege D sus - și înlocuiți o coardă din progresie cu aceea O alegere firească ar putea fi D , dar poate fi oricare dintre ele, de exemplu, F# Substituție politonală Cu substituția politonală, începem cu cheia cântecului și apoi adăugăm altă cheie, luând unele dintre notele acelei noi chei și adăugându-le la progresie Luând E Minor ca cheie, putem adăuga o altă cheie - G Minor - și adăuga note de la acea cheie la acorduri: Am devine poate Amb , sau poate chiar Cm/Am, un policard Substituția cromatică Pentru a înlocui folosind toate cele tonuri, luați doar câteva note din afara scalei și adăugați-le la progresie GMaj devine G#m b (conținând încă, în acest caz, B și D din acord original, dar adăugând G# și A#) Înlocuire de serie Pentru a înlocui cu o serie, înlocuiți probabil primul ii-V -I cu altul seria, poate IV-VI, iii-vi-ii-VI, ciclul Coltrane sau unele mai puțin frecvente serii precum iiiim -IV b -bii -IMaj Improvising Over Chord Progresii Odată ce înțelegi cum să aplici teoria armonică pentru a extinde și a manipula armonia (structura acordurilor) unei piese, următorul pas este să înveți să le folosești manipulări armonice pentru a genera linii de melodie în și peste acea piesă Acest se poate face fie compozițional, dar modul în care îl introducem aici este modul în care improvizatorii de jazz gândesc despre această problemă Vom discuta aici în termeni de improvizație, dar să știți că este posibil să aplicați toate aceleași principii la compoziție Tonuri de acorduri Fundamentul improvizației tradiționale de jazz (gândește-te la bebop) sunt tonurile de acorduri Tonurile de acord sunt, pur și simplu, notele unui acord al -lea Fiecare grad al unei scale are un al -lea acordul atașat acestuia și fiecare acord al șaptelea are patru tonuri de acord (cele patru note ale acel acord) Aceste note, care se vor schimba în funcție de acordul pe care îl ești redarea, sunt baza pentru melodiile pe care le creați pe acel acord În cazul unui acord al -lea (sau al oricărui alt acord care nu conține un acord al -lea) acordul tonurile sunt pur și simplu notele acelui acord Tonurile de acorduri sunt folosite pentru a crea melodii improvizate sau compuse pe un set de modificări de acord În jazz-ul pre-modal în special, replicile care sunt interpretate într-o melodie sunt legate direct de mișcarea acordurilor sale — pentru fiecare acord nou, există a nou set de tonuri de acorduri, iar acestea sunt notele care sunt folosite pentru a crea melodii Acest lucru este asemănător cu arpegia acordurilor unui cântec pe măsură ce trec în moduri diferite către creează melodii inedite Se știa că Joe Pass a spus „când se schimbă acordul, te schimbi” și asta a fost întotdeauna regula (un anume fel de) improvizație de jazz și compoziție, precum și o tehnică folosită de compozitorii clasici, jucătorii de rock, jucători country și practic toți muzicienii moderni occidentali Arpegia acordurilor într-o progresie este fundamentul melodiei așa cum o facem acum cunoaște-l în vest și este responsabil pentru tot, de la cele mai complexe aranjamente jazz tonale la cele mai simple și mai captivante melodii pop Redarea tonurilor de acorduri ale acordurilor a -a este modul în care jucătorii de jazz îl înțeleg rădăcina improvizației tonale Nu este singura tehnică pe care o folosesc, nu cel puțin toată de la sine, și cu siguranță nu în jazzul modern (după Miles Davis), dar explică înțelegerea de bază a armoniei cu o singură notă în jazz Extensii S-ar putea să vă gândiți că melodiile bazate pe tonuri de acorduri par prea ușoare și simple, chiar până la punctul de a fi reductiv S-ar putea să auzi ce, de exemplu, Charlie Parker a făcut-o și știe că nu își concentra toată energia doar pe patru tonuri pentru fiecare acord Acest lucru este desigur adevărat Există multe moduri în care jucătorii grozavi obțin culoare și variație, chiar dacă folosesc metoda tradițională de improvizație care le spune să se concentreze pe tonurile acordurilor Una dintre ele este acordul înlocuiri, despre care vom discuta din nou în continuare Un altul este cromatismul, care vor fi discutate mai târziu în acest capitol Dar poate cel mai simplu lucru pe care îl pot face improvizatorii este să joace extensiile indiferent de acordul peste care cântă Când asamblați un acord, an extensia este, după cum probabil știți, oricare dintre notele dincolo de a șaptea la care ajungeți prin urcarea oarecare scară în Cu alte cuvinte, sunt al -lea, al -lea, al -lea, și modificările acestora Redând o extensie, cântați o notă care nu este un ton de acord, dar asta este un ton dintr-un acord din aceeași rădăcină care conține acele tonuri de acord In alta cuvinte, cântați o notă care este într-un acord extins bazat pe aceeași rețineți că acordul al -lea pe care îl cântați se bazează Există mai multe moduri de a face acest lucru, fiecare cu efecte diferite, dar ideea generală este aceeași — de deschizând prelungirile unui acord vă permiteți mai multă libertate melodică și deschide ușa către culori armonice mai subtile și complexe Dacă ai avut vreodată l-a ascultat pe Bill Evans, era un maestru în asta O modalitate de redare a extensiilor este să le folosiți pentru a trece de la un ton de acord la o alta Acesta este un mod mai tradițional și a fost folosit în jazz încă de la ani bop Acest mod de utilizare a extensiilor le tratează ca pe niște tonuri de trecut mai degrabă decât să aterizeze, și astfel tratează totuși tonurile acordurilor ca fiind primitive Celălalt modul de a vedea și de a juca extensiile este să le deschideți complet, permițându-vă pentru a începe și a termina fraze pe extensii Acesta este un mod de a elimina vechea metodă de a trata tonurile de acorduri ca fiind blocuri esențiale ale întregii melodii și este cu siguranță modernă (lovind-o pas la sfârșitul anilor ) Deschiderea completă a tonurilor de acorduri a fost în multe privințe un invenția lui John Coltrane și l-a condus în unele privințe la modal și liber perioade de jazz Utilizarea substituțiilor în linii cu o singură notă Substituțiile de acorduri (subs pe scurt) sunt un mod de generare onorat de timp variație melodică Prin rearmonizarea unui set de modificări, jucătorul principal are capacitatea de a interpreta idei melodice noi nepermise de acordurile vechi Dacă, de exemplu, un CMaj este înlocuit cu un Am , apoi un jucător poate alege să cânte acordul tonurile noului acord C În acest caz, acest lucru le dă un B care nu a fost disponibil ca ton de acord al acordului Am Aceasta este una dintre modalitățile de a folosi un acord secundar - ca mijloc de extindere a acordului tonuri pe care ai voie să le cânte Un alt mod de a folosi un sub acord în singlenote interpretarea înseamnă a atribui o scară noului acord și apoi a juca acea scară (vezi scalele acordurilor de mai jos) De exemplu, dacă înlocuiți un F cu un B , atunci dvs poate cânta un mixolidian F (deoarece notele acordului F se găsesc toate în acesta scară) Înlocuirile de acorduri sunt o modalitate de a ieși din legatură de a cânta tonuri de acorduri Ele nu sunt, însă, singura cale Chiar și în tonul standard armonie, există și alte dispozitive pentru realizarea variației Dar sub-urile de acorduri rămân poate cea mai utilizată formă de variație armonică Ele sunt simple în natura, deși nu întotdeauna în concept — prin rearmonizarea unei progresii, noi atinge ceea ce este efectiv o nouă progresie cu totul, care apoi ne permite jucați în moduri noi jucând peste noua progresie ca și cum ar fi unul original Acest lucru trebuie făcut cu gust și aici este important să vă alegeți bine submarinele (deoarece cea greșită poate suna destul de zguduit peste secțiunea de ritm a dvs trupa), dar atunci când este făcut bine, face o treabă uimitoare Cu acorduri subs poți începe să sune ca un improvizator profesionist, imediat, chiar ieșit din Poartă O altă caracteristică minunată a substituțiilor este că efectul pe care îl au este enorm variabilă în funcție de ce sub alegi Dacă alegi ceva foarte apropiat la acordul original sau foarte consoană în cheia cântecului, apoi melodia rezultată va fi foarte consonantă Dacă, totuși, alegi un sub care creează mai multă tensiune sau tulbură apele armonice, atunci asta va fi al tău rezultat Fiecare jucător decide ce submarine să folosească și când, iar asta face parte din ceea ce face sunt atât de utile — subordonațiile de acorduri sunt extrem de personale și devin o parte a stilului tău la fel cum ar putea un anumit ton sau tehnică Poți chiar să începi să vezi substituții ca tehnici armonice, dintre care unele le-ați stăpânit și, ca toate tehnicile, s-au adăugat în geanta dvs de instrumente Scale de acorduri Când încercați să treceți dincolo de tonurile acordurilor și într-un mod mai vast, mai larg spațiu armonic deschis, chiar mai ambiguu, există două moduri de bază de procedură După cum am văzut, puteți: Redați extensii ale acordurilor în progresie, permițându-vă să treceți dincolo de (de obicei) patru tonuri de acord pentru fiecare acord Puteți înlocui acordurile, permițându-vă să deschideți noi tonuri de acorduri (și extensii) care anterior nu erau disponibile Cu toate acestea, ambele metode, chiar și atunci când sunt combinate, reprezintă doar un mod de a gândi despre trecerea dincolo de tonurile acordurilor Ambele sunt în acorduri natura, prin care vreau să spun că ambii tratează acordurile progresiei ca unități izolabile, fundamentale, imuabile, care pot fi modificate, extinse și chiar substituit, dar care sunt totuși singurele temelii pentru melodia ta improvizație sau compoziție Acest mod de a gândi despre o progresie a acordurilor este vechi (de sute de ani în muzică clasică și la fel de veche ca cel mai vechi bebop din jazz) și, prin urmare, este testată în timp Dar este limitativ În esență, constă în ideea că a juca peste un set de acorduri înseamnă practic arpegiarea acelor acorduri (redarea tonurilor de acorduri) sau substituțiile și extinderile acestora Și acesta este mai mult sau mai puțin fundamentul ceea ce credem noi ca fiind melodie, sau cel puțin așa a fost pentru cea mai mare parte a erei moderne Există, totuși, un alt mod de a vedea lucrurile În loc să tratezi un acord ca un obiect imuabil, este posibil să vedem acel acord ca membru al ceva mai mare În muzica modală, asta înseamnă să o vezi ca nimic altceva decât o tăiere a unei mai mari scară și de multe ori acordul nu indică altceva decât o anumită scară sau modul de redat (fără atenție anumitor tonuri ale acordurilor) Vom avea mai multe de spus despre armonia modală pură mai târziu, dar chiar și în ton armonie (armonie bazată pe acorduri) este posibil să se deplaseze în această direcție Este este posibil să vedeți o scară ca parte a unui acord care este scris sau cântat La a folosi o scară în acest fel înseamnă a depăși să vezi o coardă ca o hartă pe care o ai să urmeze și să înceapă să-l vadă ca un indicator al unei structuri armonice mai mari Introduceți scalele de acorduri O scară de acord este o scară care este mapată la o coardă (și a acord care este apoi mapat la o scară) Redarea unei scale de acorduri este un mod de a cânta a acord prin interpretarea unei structuri armonice mai mari (o scară, de obicei formată din șapte note), și asta înseamnă că extinde armonia acordului, dar fără gândindu-mă la o extindere și nu neapărat să ne gândim la o înlocuire O scară de acorduri extinde armonia unui acord în orice număr de direcții găsirea unei scale care să includă toate notele acordului notat și apoi maparea acelei scale pe acord, oferind jucătorului sau compozitorului toate notele a scalei cu care să lucrezi Coarda nu mai este gândită izolat, ci este acum parte a ceva mai mare Peisajul armonic este mai liber decât în strictă armonie de acorduri, deoarece există mai multe note din care să alegeți la un moment dat Acest lucru permite o mai mare variație melodică Deoarece există mai multe scări de acorduri disponibil pentru majoritatea acordurilor (datorită faptului că majoritatea acordurilor se pot „încadra” în note de mai mult de o scară), există și mai multă varietate Iată cum funcționează: Ajungi la un acord - un FMaj de exemplu În loc să vezi cele patru note ale acel acord (F, A, C, E) ca bază pentru linia ta de melodie, mergi în căutarea unui scară de acorduri Găsiți o scară (sau scale) care conține FMaj Chiar dacă ne limităm la cântare a cărui rădăcină este F, există mai multe opțiuni De exemplu, F Ionian le conține note F Lydian le mai contine Al -lea mod al scalei minore armonice, F Lydian # , conține și acele note De asemenea, puteți produce orice număr de cântare sintetice luând una dintre cele trei scale și modificarea notei a doua, a patra sau a șasea ale acestora Ai ramas cu mai multe scale din care să alegeți În funcție de cât timp trebuie să stai pe acest acord, vei putea juca mai mult de unul dintre ei Presupunând că ai doar o bătaie sau două, totuși, tu va alege probabil una dintre acele scale și o va folosi pentru a crea o melodie Făcând asta, veți fi ales o scară de acorduri, o unitate formată prin mapare de, de exemplu, o scară F Lydian pe un acord FMaj În timp ce ești pe Acordul FMaj , puteți cânta apoi oricare dintre notele scalei F Lydian - F, G, A, B, C, D, E Și așa funcționează Magia scalelor de acorduri este cea mai evidentă în două cazuri: Când acordurile se mișcă rapid și se gândesc la tonuri de acorduri, extensii, tonuri de conducere, iar substituțiile sunt îngreunate (sau imposibile) În aceste cazuri, având amintiri câteva scale de acorduri pentru fiecare acord comun face ca jocul să fie complet schimbările zdrobite Când acordurile se mișcă suficient de încet încât este posibil să folosiți mai multe scară de acorduri peste un singur acord În aceste cazuri, o cantitate enormă de tonal variaţia poate fi realizată fără a fi nevoie vreodată să facă foarte multe în calea calcul În general, scalele de acorduri sunt utilizate pe o bază coardă cu coardă Motto-ul este încă „când se schimbă acordul, te schimbi”, și de aceea nu este modal (încă este un tehnica armonică tonală) Sarcina sa este de a asambla tonuri împreună care definesc și extinde un punct tonal de greutate (rădăcina unei coarde), care împreună cu altele punctele de greutate definesc un centru tonal și deci o cheie (la fel și un acord progresia face) În acest fel, jocul pe scară de acorduri este mai aproape de armonia bop decât este la ceea ce a urmat, dar este un mod modern de a gândi despre acest tip de armonie Deși scalele de acorduri sunt în general jucate coard cu coard, este posibil combinați-le cu tehnici precum substituția modală și reducerea modală, ceea ce are ca rezultat un spaţiu armonic mai ambiguu În general, scalele de acorduri jucați bine cu înlocuirile pe toate planurile, așa că este o idee grozavă să faceți înlocuiți un acord și apoi găsiți o scară de acord care să se potrivească cu noul acord Când faci asta cu ceva precum reducerea modală, poți ajunge cu mai puține acorduri și mai mult timp pentru a juca cu scalele pe care le mapați pe acestea acorduri, care pot începe să sune și să se simtă mai mult ca muzică modală Cromatismul Când te-ai mutat dincolo de armonia pură a acordurilor și în lumea lui cântare, există un sentiment de mare libertate Este ca și cum ai putea să-ți deschizi plămânii larg și ia în aer Dar ești încă foarte mult înăuntru Există un întreg lumea din afara ușii tale care îți este disponibilă Cromatismul este calea de ieșire usa aceea Cromatismul, în cel mai elementar, este pur și simplu utilizarea oricăreia dintre notele din scara cromatica În general, se referă la: Folosind scara cromatică de tonuri pentru a modifica un acord sau o scară pentru a obține un fel de variație Poate însemna, de asemenea, să renunți la acorduri și scale pentru a juca la fel de afară posibil Prima dintre aceste două utilizări este comună în muzica tonală, iar a doua este comună în muzica atonală Cromatismul tonal este într-un anumit sens o formă mai puțin pură de cromatism decât cromatismul atonal — în felul în care este încă legat de a acord sau scară care este mai restrictivă decât scala de tonuri Dar asta nu înseamnă că nu este un instrument puternic Un mod destul de conservator de a folosi cromatismul în muzica tonală este modul cromatica s-a folosit în bop În perioada de glorie a bebop-ului, era destul de comun folosiți o rulare cromatică pentru a ajunge dintr-un loc în altul, între arpegii de acorduri Într-o ordine similară, un adaos cromatic poate fi folosit ca trecere sau ton de conducere înainte sau între notele unui arpegiu sau acord Aceasta înseamnă adăugând o notă deasupra sau dedesubt (cu o jumătate de pas) o notă în scara sau acordul pe care îl ești folosind Jucătorii de bop au făcut, de asemenea, cântare sintetice formate din mai mult de note, acum numite cântare bebop Aceste cântare au fost concepute pentru a permite jucătorului să joace urcând sau coborând și ajung să cânte un ton de acord la fiecare bătaie puternică în timp ce redați alte note, uneori note cromatice, între ele ei ar începe adesea cu o scară diatonica, cum ar fi o scară majoră, și adaugă una notă cromatică între două dintre notele existente ale acelei scale, cum ar fi între a -a majoră și a -a majoră sau între a -a majoră și a -a majoră Este posibil să folosiți unele dintre aceste tehnici bebop pentru a obține mai mult „în afară” efecte armonice Începând cu un sub acord, de exemplu, care conține deja note non-diatonice și apoi modificarea sau adăugarea la acel acord sau la extensiile sale cromatic, vă permite să ajungeți la un arpegiu care este departe de a fi intuitiv dar asta poate suna încă grozav De asemenea, este o practică obișnuită să începeți cu o scară de acorduri comună (un C ionian mapat pe un acord CMaj, de exemplu) și apoi adăugați și modificați acea scară de acorduri cromatic (poate aplatizarea a -a și adăugarea unei note între a -a și notele a șasea ale scalei, terminând cu o scală sintetică care „funcționează” cu a Acord CMaj dar sună destul de exotic) În general, puține lucruri din muzică sunt mai puternice decât scala cromatică Este atât de puternic încât am inventat scale de șapte note pentru a ne înfrâna și a domni scala cromatică, într-un fel Ar fi destul de ușor să spui „joacă una dintre acestea note” la fiecare moment, dar cei mai mulți dintre noi am fi complet pierduți de acest lucru Cu toate acestea, utilizarea judicioasă a cromatismului pentru a modifica, adăuga și chiar înlocuiți temporar o coardă sau o scară de acorduri poate fi diferența între a rămâne în interior și simțind briza proaspătă Politonalitate O concluzie pe care o putem trage până acum este că armonia tonală în sine poate fi: Chordal Scalar În natură cromatică Cu toate acestea, armonia tonală este limitată de un principiu fundamental: există unul, și doar unul, centru tonal la un moment dat Muzica se poate mișca și se poate mișca rapid, de la centrul de greutate la centrul de greutate, dar în orice moment acolo este un punct din spațiul armonic care vă atrage atenția Asta inseamna ca orice notă și acord, orice scară pe care o cântați în acel moment va avea mai mult sau mai puțin una set de caracteristici definitorii (față de oricare ar fi centrul tonal) Acesta este cazul tuturor muzicii pur tonale și așa a fost și cu cea vastă majoritatea muzicii în general în vest de sute de ani Asta nu este neapărat un lucru rău Dar în ultimii de ani și ceva, compozitorii au început să o facă experimentați modalități de deplasare în afara acestei structuri cu o singură cheie la un moment dat Iar improvizatorii, în special în jazz, au început să facă același lucru la sfârșitul zilei anii Acest lucru are ca rezultat ceea ce se numește „politonalitate”, care este un mod de a spune asta există mai mult de unul, uneori mai mulți, centri tonali care se întâmplă în același timp timp Acesta este momentul în care devine foarte avansat În muzica politonală, o singură notă are mai multe funcții în același timp A acordul sau scara este atunci o chestiune destul de complicată Dacă jucați în ambele A minor și C minor, atunci un C este atât o minoră, cât și o rădăcină Un acord Am este ambele acordul ai minor (în la minor) și un acord vi minor (în do minor) Un minor A scara conține atât tonuri consoane diatonice (în A min) cât și tonuri disonante (în C min) Navigarea într-un astfel de spațiu poate fi dificilă, dar poate duce la unele muzică incredibilă subtilă și frumoasă Pentru a obține politonalitate, uneori se scrie cu o piesă muzicală acordurile fiind împrumutate de la mai multe note Dar dacă joci peste un piesă muzicală tonală standard și doriți să jucați politonal, atunci există a putine lucruri pe care le poti face În primul rând, puteți înlocui acordurile slash cu unele sau toate acordurile originale Ca tine faceți acest lucru, asigurați-vă că alegeți unele triade dintr-o cheie complet diferită Când te joci peste subs, puteți alege să arpegiați acordul din cheia originală, the acord de la noua cheie sau întregul acord oblic De asemenea, puteți alege o scară de acorduri care se potrivește cu oricare dintre acele acorduri (sau puteți se deplasează între scalele de acorduri care se potrivesc fiecăruia dintre ele) Unde alegi să joci accentul va determina cât de „în afara” sună muzica Dacă te apleci puternic pe cheie originală, atunci muzica va suna mai consonantă Dacă te îndepărtezi de el, ea va suna mai disonant De asemenea, puteți selecta pur și simplu scalele de acorduri din acordurile care nu sunt în tonul melodiei dvs este scris în Acest lucru se realizează prin subbing într-un acord care are o rădăcină care nu este conținute în cheia cântecului și apoi alegând o scară de acorduri pe acea rădăcină care conține mai multe tonuri non-cheie Prin deplasarea între această scară de acorduri și a o scară de acorduri mai standard (adică în sau aproape de cheia melodiei), sau chiar de alegând mai mult de două astfel de scale și deplasându-te între toate, obții politonalitate Politonalitatea este greu de înțeles, mai ales dacă improvizezi și ai să-ți înfășori capul în jurul lui rapid, dar poate fi exersat Puteți exersa injectând acorduri și scale de la o a doua sau a treia sau a patra cheie în melodie pe care o cântați peste o progresie a acordurilor Începeți încet și cu simplu progresii care își mențin centrul cheie (cum ar fi o versiune lentă a Toamnei Frunze) În cele din urmă, te vei obișnui cu felul în care sună și vei începe adăugați a doua (și mai multe) scale și acorduri cheie fără a trebui să vă gândiți exact de la ce chei împrumutați În acel moment este o chestiune de auzind și simțind mișcarea muzicii și știind când să o faci (și când nu) Armonia modală (Miles, Debussy, Muzică anterioară epocii comune) Cea mai mare parte a muzicii pe care o ascultăm acum și am ascultat-o încă din epoca modernă început în Occident, are un lucru în comun - tonalitatea Această muzică este tonală natura — de la clasic la romantic, de la rock la pop, de la blues la jazz la țară și chiar și inclusiv rap, hip hop și R&B Am văzut ce este înseamnă a fi tonal: un anumit ton (sau uneori un set de tonuri) acționează ca centrul de greutate al muzicii Toate acordurile și scalele și notele care sunt jucate sau scrise în piesa respectivă își iau funcția armonică din acel centru și toate pot fi văzute fie ca se îndepărtează sau se îndreaptă spre asta greutate Aceasta nu este însă singura modalitate de organizare a armoniei În muzica modală, centrul de greutate care era o singură notă (un centru tonal) este acum înlocuit cu a rețea de note — un mod sau o scară Sunt atunci, în general, șapte note, toate acţionând ca centru ponderal (luat împreună) al muzicii Există o cheie, iar înăuntru unele privințe se poate spune că se centrează (pe o scară), dar nu există o singură notă în jurul căruia se îngheaţă armonia piesei Notele scalei folosite ca fundație armonică sunt toate tratate în mod egal - unul nu este privit ca tonic, celelalte servind la construirea sau eliberarea tensiunii visului a vis acel tonic Acum există într-un fel șapte tonice și relațiile între ele ies din intervalele specifice — acordurile și melodii - pe care compozitorul sau improvizatorul le creează în acea scară (sau în afara de ea) Se spune că cântecul are o cheie, dar cheia este scrisă ca ceva de genul „A Dorian” mai degrabă decât „A minor”, cu „A” în sensul modal fiind doar acolo indicați scara interpretată și nu neapărat rădăcina tonală a piesei Aceasta este ideea de bază a armoniei modale și este la fel de veche ca cea europeană premodernă muzica (anterior perioadei baroc și mergând înapoi până la muzica greacă și cântece gregoriene) și o mare parte din muzica care a apărut istoric din Asia și Africa Armonia modală a fost revitalizată la începutul secolului al XX-lea de către Compozitori francezi precum Debussy și Ravel, iar în jazz a fost susținut mijlocul până la sfârșitul anilor de Miles Davis, John Coltrane și Bill Evans (printre alții) De la inventarea jazz-ului modal, armonia modală a fost omniprezentă face parte din muzica rock, fusion, country, liberă și avangardă, și așa a fost întotdeauna o caracteristică a blues-ului Puține lucruri din muzică sunt la fel de puternice sau la fel de adaptabile armonie modală Substituții modale Am menționat deja substituțiile modale Acestea fac parte din inima muzica modală Când există o progresie a acordurilor, metoda tradițională pentru substituția armonică este să modifice, să adauge și să inverseze acordurile existente, rezultând în acorduri noi care împart tonuri importante de acord cu cele vechi În acest fel, noi sigur că se va ajunge cu un set de modificări care funcționează în același mod sau în cam la fel ca cel vechi — funcţionează, adică tonal Acel fel de înlocuirea acordurilor se bazează pe funcția unui acord în cadrul armoniei tonale (vis a vis-a centru tonal) Ideea este că noul acord are o funcție similară cu cea a unul vechi Există, totuși, un alt mod de a înlocui un acord Dacă, mai degrabă decât să vezi fiecare acord ca având o anumită funcție în raport cu un tonic, și fiecare notă a fiecărui acord având o anumită funcție în raport cu o rădăcină, vedem în schimb toate notele ca fiind în interiorul (sau în afara) unei scări sau serii de cântare, atunci jocul este diferit Putem acum, deoarece acordurile sunt simple tăieturi de o scară sau un mod mai mare, înlocuiți acel acord cu orice alt acord care este de asemenea, o tăiere din aceeași scară sau mod Dacă vedem un acord Am , și noi presupunem deocamdată că face parte dintr-o scară G Doriană (sau A frigiană) îl putem înlocui cu orice acord conținut și în acea scară G Dorian (cum ar fi, de exemplu, un acord Gm sus Maestria acestui tip de substituție este în două lucruri: Alegerea centrului modal (scala utilizată) În orice moment, există scale multiple care includ acordul scris, fie izolat, fie inclusiv acordurile din jurul ei în progresie și, astfel, decizi ce scale să folosești la asta punctul în progresie este o chestiune de gust Alegerea unui acord care să fie folosit în acea scală Am ales, în exemplul de mai sus, a Acord Gm sus , dar aș fi putut alege la fel de ușor un acord FMaj sau oricare a unui număr de alte acorduri Decizia pe care să o utilizați este o chestiune de ansamblu culoare armonică și se realizează adesea prin ascultarea conținutului melodic al muzicii ca un acord trece la următorul Schimbul modal Substituția modală este modul în care un jucător sau compozitor modal deschide armonia unui cântec pentru a permite libertatea armonică maximă (și melodică variație) Redarea liniilor cu o singură notă peste acorduri modale este la fel de ușoară ca orice dintre notele din scala pe care ați ales-o la acel moment (și din nou implică a un anumit nivel de artă în luarea deciziilor judicioase cu privire la care note să select — Miles Davis a fost stăpânul acestui lucru) Dar uneori un jucător sau compozitorul dorește și mai multă flexibilitate Introduceți schimbul modal Schimbul modal este un fel de substituție prin care scara utilizată este schimbat cu o altă scară - orice altă scară - din aceeași rădăcină Și de când fiecare scară de șapte note are șapte moduri, fiecare cu propriile rădăcini, există teoretic șapte note diferite pentru fiecare scară care pot fi folosite pentru ancorarea a nou set de cântare Tot ce trebuie să faceți este să alegeți una dintre acele rădăcini și să cântați o scară — orice scară pe care o alegeți — începând cu nota respectivă Apoi, pot fi noi acorduri introdus pe baza acelei noi scale (și a modurilor sale disponibile) Schimbul modal a fost folosit cu mare efect de John Coltrane pe albumul „A Love Supreme” Alunecare cromatică Miles Davis era cunoscut pentru un anumit tip de substituție scalară în modal muzică Tehnica se numește „alunecare” și implică interpretarea exactă a scalei utilizați în prezent, doar o jumătate de pas în sus sau în jos și apoi reveniți la scara pe care o foloseai Este o tehnică utilă pentru generarea tensiunii și crearea idei melodice noi Polimodalitate Ce este muzica politonală pentru muzica tonală, muzica polimodală este pentru muzica modală Polimodalitatea este utilizarea a mai mult de o scară în același timp pentru a ancora armonia piesei Un exemplu vine de la John Coltrane: o scară (fa major de exemplu) este folosit ca centru modal al unei improvizații, dar chiar în fond în același timp, sunt utilizate și alte două scale, o treime majoră deasupra și sub acea scală (în acest caz, A major și C# major) Cântarile sunt toate folosite pentru a crea melodii, uneori unul după altul și alteori în cadrul aceleiași fraze Acordurile sunt împrumutat de la toate scalele, rezultând o rețea armonică complexă și ambiguă Atonalitate În sfârșit, ajungem la muzica atonală Muzica atonală poate fi văzută ca una din două lucruri: Extensia naturală a armoniei tonale, în care politonalitatea este dusă la limită; Cea mai completă versiune a armoniei modale, în care scala de tonuri este „modul” fiind utilizat În primul mod de a-l privi, atonalitatea este negarea tonalității prin intermediul ei multiplicare „Atonal” înseamnă „fără un centru cheie”, dar este imposibil concepe muzica care este lipsită de organizare armonică în sensul cel mai strict Limita politonalității se apropie însă de lipsa unui centru cheie prin înființând atât de multe centre mici încât muzica să nu se înghețe niciodată în jurul unui singur tonic (sau chiar a unui set de tonice) Al doilea mod de a vedea atonalitatea este mai simplu - este muzica modală în care toate Sunt utilizate tonuri pentru a defini scala utilizată Pe acest model, armonie atonală pur și simplu tratează toate cele tonuri în mod egal și democratic, permițând relațiilor apar între ei pe măsură ce muzica progresează Este important de reținut că atonal nu înseamnă fără reguli Există o astfel de lucru ca muzica liberă (de discutat pe scurt), dar, de exemplu, prin compus muzica atonală de la începutul până la mijlocul secolului al XX-lea (numită adesea „serialism” și pionier de Schoenberg și Weber, printre alții) a fost o regulă guvernată ca Muzică barocă (și poate la fel de matematică!) Joc cromatic Cel mai simplu mod pentru majoritatea oamenilor de a aborda jocul atonal și compunerea este să gândiți-vă la aceasta prin scara cromatică Văzând scala cromatică ca fiind fundamentul muzicii (mai degrabă decât orice scară de sau note) este un mod de a trata totul tonuri democratic Ceea ce iese dintr-un spațiu ca acesta este foarte multe relații mai mici între note și acorduri — relații care pot fi văzute fie ca politonală, fie ca modală în sensul cel mai absolut Merită să exersați acest gen de joc, în care este armonia muzicii restrâns doar de o scară și include toate notele armoniei occidentale Aceasta pare că acest tip de muzică este mai ușor de compus sau de improvizat, dar de făcut deci cu orice fel de lirism necesită o mare îndemânare (și o ureche impresionantă) și cere practica Ornette Coleman – Harmelodics Ornette Coleman a fost pionier într-un mod de a juca cromatic care dăinuie până la acest lucru zi Toate cele tonuri sunt tratate în mod egal, dar mai degrabă decât încercarea de a crea structuri armonice din acele tonuri în diverse combinații, armonia se lasă în întregime la latitudinea melodiei Aceasta se numește harmelodie și ceea ce înseamnă că funcția melodică a unei note sau a unui acord este cea care îi determină valoarea (să valoarea armonică) mai degrabă decât, de exemplu, relația sa într-o coardă sau scară În loc să vedem armonia ca pe ceva înghețat în timp (o relație între tonuri în culegeri abstracte de note), harmelodic vede relația dintre note în timp, pe măsură ce se deplasează în sus și în jos și sunt ținute mai mult sau mai scurt cantități de timp, ca parte a funcției de armonie a acestor note Coleman a fost un fan al spunând că harmelodica înseamnă tratarea melodiei, armoniei și ritmului în mod egal (mai degrabă decât să privilegiezi armonia) Armonia liberă În muzica liberă, lucrurile sunt diferite de oriunde altundeva Am spus deja că atonal muzica nu înseamnă muzică fără reguli, dar în muzica liberă exact asta e mijloace De fapt, nu există reguli deloc în armonie liberă Fiecare structură muzicală — de la sonata Moonlight până la sunetele a gară — sunt permise înăuntru Într-o versiune ceva mai restrânsă, armonie liberă înseamnă că oricare dintre cele note poate fi redată în orice moment, fără neapărat fiind preocupat deloc de conţinutul lor armonic Muzica liberă este atât de departe de noțiunile tradiționale de armonie încât de fapt majoritatea muzicienilor liberi se distanțează de eticheta de nume „jazz”, insistând asupra fiind numiți în schimb „improvizatori liberi” Aceasta este o extensie dincolo chiar și de muzica modal târzie a lui Coltrane și free jazz-ul lui Coleman Este adesea influențată de acele lucruri (precum și de sfârșitul Miles Davis și muzica clasică a secolului XX) dar nu este identic cu niciuna dintre ele Majoritatea practicanților muzicii libere în ea cel mai pur simț sunt, de asemenea, jucători ai altor muzică tradițională, cum ar fi jazz-ul, rock, sau clasic, dar în spațiul improvizației libere aceste nume înseamnă relativ puțin (în teorie) Dincolo de armonie, melodie și ritm Muzica liberă stabilește un spațiu în care structurile muzicale tradiționale sunt nr mai mult dominantă Compozitorului sau interpretului i se permite să se deplaseze dincolo armonie, melodie și ritm și în alte teritorii sonore Acestea includ timbrul, tonul, volumul și densitatea muzicală Nu este neobișnuit pentru un jucător liber (sau orice avangardă sau experimentală muzician care îmbrățișează acest spațiu muzical) să gândească și să simtă acele muzicale proprietăți, mai degrabă decât să se preocupe deloc de structurile tradiționale suntem obișnuiți Acest lucru îi mută și mai departe de astfel de compozitori și interpreți tradițiile rock, jazzului și muzicii clasice și în zone noi, care multe ascultătorilor li se pare greu de întâlnit, dar unii jucători găsesc excepțional plină de satisfacții Spiritualitate și teoria muzicii Poate părea ciudat să treci dincolo de tonalitate și chiar dincolo de armonie cu totul Dar există o lungă tradiție în avangardă, experimentală și liberă muzica de motive înalte pentru a face acest lucru În tradiția clasică experimentală, pt De exemplu, ca și în cea mai mare parte a improvizației libere din anii , teoria muzicii este legată direct la filozofie Gândindu-se la metafizic și la altele filozofice ramificaţiile redării muzicii ia locul gândirii la armonie sau melodie, cu unii dintre acești jucători și compozitori precum John Cage și Derek Bailey publică chiar cărți filozofice și eseuri care leagă munca lor de teme filozofice profunde Există o altă tradiție, strâns legată, care provine din jazzul anilor (de la Ornette Coleman, Sun Ra, Cecil Taylor, John Coltrane, Faraonul Saunders și Albert Ayler) Această tradiție înlocuiește teoria muzicii așa cum a fost cunoscută de secole cu reflecție spirituală și angajament religios Acești jucători, unii dintre ei cel puțin, erau cunoscuți pentru că își văd muzica ca linii directe către divinitate, aproape în același mod în care funcționează muzica la unii tradiții mistice în afara Occidentului modern Atonal spiritual contemporan iar muzicienii liberi au continuat această tradiție, legând adesea filozofia, spiritualitate, religie și chiar erudiție direct la practica și teoria muzica lor Aceasta înseamnă că pentru acești jucători este noua teorie muzicală de natură intelectuală și spirituală (mai degrabă decât matematică) Teoria nu mai apare pe pagină și nu se mai preocupă de fel de lucruri la care ne-am obișnuit să ne gândim Acest fel de teoria este nemărginită și indică un viitor în care muzica nu va trăi doar pe pagină (a făcut-o vreodată?) O notă a autorului Vă mulțumim că ați citit această carte Sper că ți-a plăcut să o citești la fel de mult ca mine mi-a plăcut să-l pună împreună Am o singură cerere; dacă simți că această carte te-a ajutat în vreun fel, atunci ar fi foarte apreciat dacă ați putea să vă acordați un moment pentru a scrie un rapid sincer recenzie pe Amazon Recenziile sunt extrem de importante pentru autopublicarea independentă autori și ne ajută foarte mult să punem mai multe cărți în fața mai multor cititori Dacă nu ti-a placut, e bine si asta Lasă o recenzie sinceră, asta e tot ce cer Trimite-mi o recenzie pe Amazon com Acest lucru nu numai că îi va ajuta pe alții să găsească și să beneficieze de pe urma acestei cărți, dar este și extrem de util și plin de satisfacție pentru mine să știu cât de mult are această carte a beneficiat pe alții, precum și pentru a învăța orice mod în care mă pot îmbunătăți De asemenea, dacă doriți să păstrați legătura, puteți vizita site-ul meu la: www guitaryourday com și abonați-vă la lista mea de e-mail Trimit foarte rar e-mailuri, dar când o fac este doar pentru că am ceva tare de împărtășit Amintiți-vă să continuați să exersați și să fiți disciplinat, lucrați întotdeauna la extindere cunoștințele tale și devenind cu atât mai buni Învață să te bucuri de proces și tot ceea ce faci, chiar și cele mai simple, cele mai mici lucruri Acest lucru vă va oferi rezultatele pe care le doriți și va duce la ceva cu adevărat grozav Iti doresc iubire si bucurie, Nicolas Alte cărți de Nicolas Cum să citești muzica Un ghid simplu și eficient pentru înțelegerea și citirea muzicii cu ușurință (Maestria Teoriei Muzicii Cartea ) www amazon com/dp/B J HNR Chitara pentru incepatori (Guitar Mastery Volumul I) Un ghid complet pas cu pas pentru a învăța chitara pentru începători www amazon com/dp/B XD LZM Stăpânirea fretboard-ului pentru chitară (Guitar Mastery Volume II) Un ghid aprofundat pentru a cânta la chitară în mod liber www amazon com/dp/B AKIM Echipament pentru chitară electrică (Guitar Mastery Volumul III) Un ghid complet pentru începători pentru înțelegerea efectelor de chitară și a echipamentului Folosit pentru a cânta la chitară electrică și cum să-ți stăpânești tonul la chitară www amazon com/dp/B CXCH S Cantare de chitara Un ghid extrem de eficient pentru înțelegerea scalelor și modurilor muzicale www amazon com/dp/B GZ D Kaizen Arta îmbunătățirii continue a vieții, cum să creezi o schimbare de durată Pas câte unul După cum sugerează și titlul, această carte este despre modalitățile prin care puteți face arta lui Kaizen îmbunătățiți-vă viața de zi cu zi și atingeți obiective semnificative Tehnici puternice de meditație Un ghid de meditație prietenos pentru începători pentru Mindfulness, Reducerea stresului, Auto- Îmbunătățirea și a deveni o versiune mai bună a ta De asemenea, puteți vizita profilul autorului la amazon com/author/nicolascarter on Amazon pentru cărți mai minunate Cheat Sheet Scară majoră în toate cheile Stăpânește intervalele E -> C (crescător) — a -a minoră E -> C (descrescător) — Major Re -> A# (crescător) — a -a minoră D -> Bb (descrescător) — Major rd Gb -> Ab — a -a minoră Exercițiu PMS G Dorian – PMS este Fa major F# Mixolydian – PMS este B major E frigiană – PMS este Do major A# Eolian – PMS este C# Major G Lydian – PMS este re major D Locrian – PMS este Eb major B Ionian – PMS este B major Db Mixolydian – PMS este Gb Major Secvența cu bare Exercițiul Bara și e și (a) e și (a) e (și) a ; – – – – – – – – – – Notele care se încadrează pe fiecare ritm ( ) sunt îngroșate Barul și e și a e și (a) (e) și a; – – – – – – – – – – – ; Bara trip let trip let e și (a) (e) și a ; tripleți – tripleți – – – – – – ; Bar e și (a) (e) și a e (și) (a) e (și) (a) ; – – – – – – – — – ; Secvența cu bare Exercițiul Bara | | |e| |și| a | | |e| și un | | calatorie let | | |e| și un ; a -a odihnă – – a -a repaus – – – a -a sincronizare tripleți – a -a repaus – a -a – a -a ; Barul | | și | | e și a | | e și (a) | | |e| și un ; A -a odihnă – a -a – a -a odihnă – a -a – a -a – a -a – a -a odihnă – a -a – a -a – a -a odihnă – a -a – al -lea ; Bara | | calatorie let | | calatorie let | | e și (a) | | |e| și un ; a opta sincronizare tripleți – a -a sincronizare tripleți – a -a odihnă – a -a – a -a – a -a odihnă – a -a – a -a ; Bar | | e și (a) | | |e| și un | | |e| și (a) | | e (și) (a); A -a odihnă – a -a – a -a – a -a odihnă – a -a – a -a – a -a odihnă – a -a – a -a odihnă – a -a